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Vorwort

In den letzten Jahren ergingen an unsere Firma diver-
se Kommissionsauftrage fiir Autographen, Musika-
lien und Biicher, die wahrend der Zeit des National-
sozialismus beschlagnahmt und nach 1990 restituiert
worden waren. Dies gab Anlass zur Auseinanderset-
zung mit dieser Problematik und fiihrte schlieflich
dazu, einen speziellen Katalog zum Thema Musik
und ,Drittes Reich’ zu erarbeiten. Dieser Katalog
dient allerdings nicht dazu, iiber Grundsatzliches auf-
zuklaren, anzuklagen oder zu verdammen — das wur-
de spétestens in den 80er und 90er Jahren des letzten
Jahrhunderts getan — ganz zu Recht. Nach drei
Jahren des Sammelns und Sichtens wird in beiden
Katalog-Teilen ein weitreichendes Material vorgelegt
mit der Absicht, daraus einige wesentliche Aspekte
einer Musikepoche darzustellen, in dessen Mitte das
,Dritte Reich’ steht. Einige bei der Arbeit gemachten
Beobachtungen tragen wir hier als Thesen vor, fiir die
allerdings vieles im hier untersuchten Material
spricht. Manches davon wird geeignet sein, zur sach-
lichen Einschétzung jener Epoche beizutragen.

Wenn hier im Rahmen der Musik von einer Epoche
die Rede ist, so meinen wir, dass in diesem Sinne das
,Dritte Reich’ in der Musik keineswegs erst 1933
beginnt und 12 Jahre spater endet. Denn musikstili-
stische Merkmale oder musikschriftstellerisch trans-
portiertes Gedankengut mit faschistischen oder fa-
schistoiden Eigenschaften sind lange vorher nach-
weisbar und wirken nach 1945 fort. Dies Unterschei-
dung ist von grundsatzlicher Bedeutung. Die Dauer
der Nazi-Diktatur ist rein zeitlich so kurz, dass allzu
Viele bereit sind, deren kulturelle Begleitumstande als
,Unfall’ zu betrachten und daraus eine Schlussstrich-
Forderung abzuleiten.

Geht man jedoch von der Annahme aus, dass sich die
Wirkung faschistischen Denkens in Kunst und Ge-
sellschaft nicht auf die ,tausend Jahre’ zwischen 1933
und 1945 reduzieren ldsst, wird die Haltlosigkeit
jeder ,Schlussstrich’-Forderung offensichtlich. Denn
eine Kunstepoche, die weit mehr als ein Halbjahr-
hundert gebraucht hat, um sich zu entwickeln und
wieder abzuklingen, ist kein Unfall, und man kann
auch keinen Schlussstrich unter sie setzen, weil sie
Teil eines geschichtlichen Prozesses ist, der auch in
der Musik bis heute intensiv fortwirkt. Mehr noch:
Die Musikgeschichte hat durch die Zeit kurz vor,
wahrend und nach dem ,Dritten Reich’ eine Rich-
tung eingeschlagen, die sonst nicht vorstell- und er-
klarbar wére. Obwohl beispielsweise in der deutschen
Justiz die Durchdringung des ,, Apparates mit Nazis
viel vollstdndiger war und auch nach 1945 noch viel
intensiver angedauert hat (s. Die Zeit, 29. 11. 2007, S.
114), sind in jenem Bereich die Auswirkungen heute
im Ganzen weniger spiirbar als in der Musik. In letzte-
rer wurde die 1933 eingeldutete Zerstorung der Zwei-
ten Wiener Schule nach 1945 zwar wirkungsgeschicht-
lich weitgehend ausgeglichen und Felix Mendelssohn

Introduction

In recent years , we have been caomissioned to
d fer autographs, music and boocks which had been
amfiscated during the Nazi period ard which, after
1990, were then restored to their right ful owners by
Ganmen institutians. This becanre a reason for tack-
ling the prdolan, ad firslly led to plaming a cata-
logue an the suoject of Music ard the ‘Third Reich’.
The aim of this catalogue is not, however, to eplain
Iesic histarical facts, to accuse or to candam — this
has already been doe, quite rightly, as reoatly as
the 1980s ard 1990s. — After a periad of intense
collecting, we are now presenting — farreaching
nmeterial, and we will try to show sare of the main
aspects of a periad in music history, catral to te
‘Thousand-year Reich’. While working, we made a
nunber of doservations that we will advance here
as hypotheses, and much of our material searns to
anfirmm them. Mary of these hypotheses will assist
us In Jjudging ard evaluating thet era.

W e are speaking here about an era; this means that
there are stylistic and ideclogical elarents, which
can clearly e linked with thaet perdicd. Tn this sense,
the ‘Third Reich’ does not just begin in 1933 ard
does ot even ed just twelve years later. Stiistc
character ard nusicological thought with fascist or
fascistic antent, are foud much earlier and conti-
ne to ke effective layg after 1945. This is fuxdka-
mental to ar poject. The duration of the Nazi dicta-
torship was, purely historically, so gort thet too
nery historians ted to ansider its attedant cultu-
ral ciraamstances as ‘accidents’, under which they
wich to draw a lire.

If we agree that, in art ad society, tteef fats of fas-
cist thinking mey not ke restricted to the ‘Thousard
vears’ fran 1933 to 1945, it becares evident that a
firal lirne urker this discussion (‘Schlussstrich’ deba -
te in Gamery) is impossible. 2n artistic era, which
lasted much nmore then half a century fram its rise
util its decline, camot ke an accident, ard a histo-
rical process which s, in the field of music, still ef fec—
tive todey, may not be stagoed by ‘drawing a line’
somewhere. Throughout the periods just before,
dring and after the ‘Third Reich’, music history
want in a direction which carmot e explained other
then politically. Although the razi penetration of
Gamen justice adninistration, for instance, was
much more deeply entrenched and more persistent
dter 1945 (cf. Die Zeit, 29 Novarber 2007, p. 114),
the ef fadts of thet preail less tadaythen in the field
of miic. The fact thet the destuction of the
‘Second Viemese School’ from 1933 orwards was
e fectively compensated after 1945, that
Mendelssohn has bem fully rdedilitated and that
several of Mahler & symphonic works are now more
popular than sare by Richard Strauss, gives us
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Bartholdy voll rehabilitiert; auch erreichen einige sin-
fonische Werke von Gustav Mahler heute hohere Auf-
fithrungszahlen als die von Richard Strauss, doch ist
das langst nicht alles — fiir viele andere Komponisten
sind solche Revirements nicht einmal ansatzweise
denkbar. Karrieren wie die von Braunfels, Dessau,
Eisler, Goldschmidt, Korngold, Krenek, Schreker,
Toch, Weill, Zemlinsky und vielen anderen haben
JKnicke’ oder gar ein vorzeitiges oder gewaltsames
Ende erlitten, was sich bisher als rezeptionsgeschicht-
lich irreparabel erwiesen hat.

Andererseits nutzten Musiker wie Egk, Einem, For-
tner, Orff, oder gar Halbtalente wie Bresgen, Gerster,
Knab, Maasz und andere die Ausschaltung der ,ent-
arteten’ Konkurrenz durch die Nazis. Wo stiinde die
deutsche Musikwissenschaft, wenn man nach 1945
die im Exil lebenden groflen Forscher zuriickgeholt
hétte, anstatt mit den braunen ,Platzhirschen’ immer
weiter so zu tun, als sei nichts geschehen? Die nach
1933 zerstorte ,deutsch-jiidische Kohabitation’ war im
19. Jahrhundert oft kontrovers, aber ungemein frucht-
bar. Anders als die Demokratisierung, die nach 1945
schliellich besser gelang als in der Zeit vor 1933, ist
Kunst zu sensibel und zu komplex fiir derartige An-
kniipfungen. Deshalb ist die Musik nach 1945 keines-
wegs auf den Zustand vor 1933 zuriickgegangen, son-
dern ist im Grunde — so scheint es — eine andere gewor-
den. Die Zerstorung waren zu grofd und definitiv.

Was Anfang und Ende faschistoider Musik betrifft,
so konnen wir hier nur einen Ausschnitt der fragli-
chen Epoche behandeln. Obwohl bereits im Natio-
nalismus und im Fremdenhass des 19. Jahrhunderts
die Wurzeln des Faschismus zu suchen sind und sich
diese schon damals im Bereich der Musik duflerten
(z. B. in Richard Wagners Schriften), beginnt eine
durchgdngige Linie faschistisch-rassistischen Musik-
schrifttums anscheinend erst kurz vor dem Ersten
Weltkrieg. Der Semi-Kiirschner von 1913 (s. Katalog-
Nr. 9) ist hier als besonders krasses Beispiel stellver-
tretend zu nennen. Wie lange solchermafien geprag-
tes Musikdenken — auf der anderen Seite — noch tiber
1950 hinaus spiirbar ist, zeigt in gewisser Weise die
Erstauflage der Musik-Enzyklopddie MGG (1949-
86), in der die Vertuschung als Folge verweigerter
Distanz, der Nicht-Aufarbeitung und teilweise auch
uneingestandener Rest-Sympathien allzu oft spiirbar
ist. Katalog-Nr. 411 moge darauf hinweisen, dass
dort nicht nur die 1933-1945 tatige Wissenschaftler-
Generation rein gewaschen und die Musik dieser Zeit
zu einer fast politikfreien ,Insel der Seligen’ umfunk-
tioniert wird, sondern dass dort die Opfer erschrek-
kend oft ,vergessen’ werden und schon allein dadurch
Nazi-Vorurteile weit in die bundesrepublikanische
Zeit weitergereicht werden.

Zur Musik im ,Dritten Reich’ existieren heute zahl-
reiche Untersuchungen, doch viele sind entweder
sehr allgemeiner oder sehr spezieller Art: Entweder
stellen sie nur die historischen Abldufe oder eng
umrissene personliche Konflikte dar, berithren aber
die Produkte, in denen sich das Wesen des ,Dritten

e fully rdehilitated and that several of Mehler &
synmphonic works are now more popular than some
by Richard Strauss, gives us anly a gamll part of te
carplete picture: For many other canposers, such
reshuf fles are incaxeivable. The careers of conpo-
sers such as Braunfels, Dessau, Eisler,
Goldschmidt, Kormgold, Krenek, Schreker, Toch,
W eill, Zeanlinsky and many others, suffered fram
sethacks or pramture or forced ends, whose
e fact s prove to ke irregparable.

How far would ‘Aryan’ musicians such as FEok,
Einan, Fortner, Off, o les gifted ones such as
Bresgen, Gerster, Knab, Maasz and others have
gae, if the extermmiration of the so-called ‘degee-
rate nusic’ had not served their own interests so
cowveniently even after 19452 Where would
German nusicology stand if exiled sdwlars hed
been fetched back after 1945, instesd of contiruing
working with ‘lrown’ hare teams as if nothing had
happened? Where would German music history be
today, if Gemmen-Jewish cchabitation had contirued
dgter 1933, as indesd was the case during the 19th
century, ad which wes a highly controversial, albeit
eogtiavlly fruitful, phenomenon? Unlike demo-
cratization, which wes nore ef fective after 1945
then in the Weiner Reodolic, art is too sansitive and
too camplex for such a comeback, which proved
possible in the field of politics and society.
Therefore, Gemmen nmusic did not even rerotely
reum to its pre-1933 state: Indeed, it seams more
likely ttet, after 1945, German music became a
trally dif ferat ettty . The wreckage was too extre-
nme ard definitive.

As for the begiming ard the ed of fascist pheno-
mea In nusic, we only can deal with a part of te
era in question. Several roots of fascism were alrea-—
dy prevalent in 19th century mationalism and xeno-—
gxia, which were also rnoticssble in the field of
nusic at that time, e.g. in Richard Wagner s wd -
tings. However, a cotiruous tradition of fascian
and racism only seans to start in nmusic writings
shortly before World War ne. The Semi-Kirschner
(1913, cf. catalogue no. 9) may stand here as a pa-
tiaularly crass eaple. At the other end, fram 1945
awerds, the first edition of the music encyclgoae-—
dia M35 (1949-1986) illustrates the lack of distan-
cing fram former thinking: Hushing up awkward
fadt s became the consequence of a refusal to reap-
praise the past and of ureasaable residual preju-
dice. Catalogue no. 411 may indicate that, in M3G,
the generation of scholars active fram 1933-1945
were totally cleared; music life of that perdiod wes
rardkelled as an alnost politic-free ‘blessad islard’ .
n the other hard, the victims ware alammingly fre-
qetly ‘forgotten’, thus passing on nazi prejudices
far into post-war Germerty .

Qurratly, several sarveys an nusic in the ‘Third
Reich’ are available, hut most of tham are either
very general or very specialized: Saretimes they
show only camon historical facts, at other times




Reichs’ musikalisch auswirkt, meist nur am Rande.
Selbst so grundsitzliche Arbeiten wie die von Wulf
und Prieberg oder der Katalog zur rekonstruierten
Ausstellung Entartete Musik (s. Literaturverzeichnis)
nennen nur ein paar Dutzend Einzelwerke zur
Tllustration der historischen Problematik. Auch gibt
es iiber die Zeitspannen kurz vor 1933 und nach 1945
und deren Verhaltnis zum ,Dritten Reich’ vorerst
noch wenig zu lesen. Gerade bei solchen Forschungs-
liicken erweisen sich die Moglichkeiten des Antiqua-
riates als besonders niitzlich, erlauben sie heute doch
einen schnellen und nahezu weltweiten Griff auf ver-
figbare Quellen. Diesen Vorteilen steht — mit gutem
Grund - die gesetzliche Einschrankung entgegen, dass
nationalsozialistische Literatur auf dem Markt nicht
frei verfiigbar sein darf. Wir haben sie wegen des ge-
schichtlichen Uberblicks dennoch gesammelt, geben
sie jedoch nur an eine 6ffentliche Institution zur wei-
teren Erforschung ab (eine Titel-Liste steht in der Inter-
net-Ergidnzungsliste zwischen den Nr. 202 und 203).
Einige Charakterischtika, die uns an diesem Material
auffielen, sollen hier indes skizziert werden (die Pu-
blikation einer kommentierten Bibliographie ist in
Planung).

Mit gedruckten Texten tut man sich leichter, weil sich
eine Nazi-Schrift meist schnell als solche zu erkennen
gibt. Wie aber steht es mit den Kompositionen und
den Komponisten? Gibt es eindeutige Nazi-Musik?
Ja, selbstverstandlich gibt es diese, und zwar zumeist
in ein- und mehrstimmigen Liedern, die allerdings
eher zur Popular-Musik zu zdhlen sind. Ausschlag-
gebend ist hierbei der Text, wahrend sich die Musik
allzu eindeutigen ideologischen Zuweisungen ent-
zieht und ebenso zu harmloseren Wander- oder Sol-
datenliedern dienen konnte. Viel schwieriger steht es
um die sogenannte ,E-Musik’ des ,Dritten Reiches’,
in der man wirklich faschistische Texte oder Titel nur
selten antrifft. Bereits in der Musik des 19. Jahrhun-
derts sind selbst bei ideologisch relativ ,griffigen’ Wer-
ken (wie bei den Musikdramen Richard Wagners)
eindeutige musiktechnische Festlegungen schwierig.
Die neue MGG wagt sich da weit vor, wenn sie kon-
zediert, dass bei Wagner die ,,antisemitische Konno-
tation“ gelegentlich ,,auch das musikalische Idiom
betrifft* (Bd. XVII, 2007, Sp. 344) — aber wie sich das
duflert und wie weit das reicht, dartiiber wird wohl
noch lange disputiert werden.

Selbst die linientreuesten Komponisten des ,Dritten
Reiches’ gaben sich weniger Miihe als Wagner (bzw.
waren dazu auch kaum qualifiziert), um fiir ideologi-
sche Inhalte unverwechselbare Klange zu finden. Und
doch gibt es aus dem ,Tausendjahrigen Reich’ Musik,
die faschistisch ,klingt’. Dies analytisch auszudriik-
ken, bedarf aber noch umfangreicher Forschung, und
die Rolle unseres Projekts besteht lediglich darin, dazu
Anregungen zu liefern. Da die ,Sprach’-Fahigkeit
von Musik schwer zu kommandieren ist, forderte das
,Dritte Reich’ von den Musikschaffenden, eher re-
duktionistisch (d. h. stilistisch konservativ) als wirk-
lich schopferisch tétig zu werden, da Letzteres der gel-

describe goecific parsarl anflicts, aily rarely tou-
ching on the musical products in which the matoure of
the “Third Reich’ may be dbserved. Even lkasic stu-
dies such as those by Wulf and Pricoerg or the cata-
logue of the 1938 exhibition Degenerate Music (cf.
hibliogragy) mention anly a few dozen titles illustra-
ting the histordcal prdolem. As for the perdods just
before 1933 and after 1945 ard their camections
with the ‘Third Reich’, oy very few have been
published. In view of such incamplete knowledge,
the possibilities of antiquarian kusiness are aaside-—
rddle ad facilitate a rapid ad nearly worldwide
grasp o available source material — through the
intemet and other dealers’ contacts. n the other
hard, musicological research has a tradition, which
is more then one hundred yvears old, to which finmns
such as Leo Lieprarmssolhn, Martin Breslauer, Cho
Haas, Hans Schneider, Jurgen Voerster and ours,
have frequently mede valuable contrilutions. Thus,
we have now collected, arranged and descrilbed
588 itams in the mamer of a camented bibliogra-
gy in ader to illustrate several nusical aspects of
the ‘Third Reich’, including the decades just prece-
ding ard following this ae.
Zrelysing printed texts is easy, since rezi wrtings
reveal their daracter clearly and imediately as
such. But what albout camposers and their music?
Does unequivocal nazi music exist? Yes, of course,
it does, but mainly in the field of sags, which
elag more to the field of pooular nusic. Their text
is decisive, whilst the music is most frequently, even
in these simple sags, beyad clear ideological
ascriptions ard might ke used equally as well for
valking ar military purposes. The case of Third
Reich serious music is much more carplicated,
because hard fascist texts ar titles are aily very
rarely ford in this field. Already in 19th cenbury
nusic, even in works with ideological lkackgrounds
such as Wagner s musical drames, determining
carpositional meaning in tems of musical tedmni-
ge is dif fiait. The new edition of MG (vol. XVIT,
2007, col. 344) goes even further, satrg thet in
W agner s works, the “antisamitic comotatiay”
saretimes “concems the musical idian”; how this
may be expressed and how far this may reach will
remain, however, a topic of heated daate.

Fen very ‘loyal’ Third Reich conposers made less
e fort then Wagner (or were not qualified to do et -
ter) to fird unequivocal souds to ideological an-
tats. Nevertheless, music fran the Thousand-year
Reich with fascist savority exists. However, extasi-
ve research is still nesded to aralyse these oon-
tets, ad the role of ar catalogue is only to meke
sare doservations and suggestions. Since it is dif-
fiault to antrol musical eqoressian, the Third Reich
demanded works from composers which were
redcticrl (i.e. stlistically cmservative) rather
then really creative work, since the latter would
have been in contradicdion to the niling artistic
vienws. After dhettering the creative pimmecle of the
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tenden Kunstauffassung widersprochen hétte. Nach-
dem die kreative Spitze der Kunst zerschlagen und als
entartet gebrandmarkt war, hatte der linientreue
Kiinstler im Wesentlichen nur eine Unterstiitzung fiir
das zu liefern, was programmatisch andernorts vor-
formuliert worden war. In dieser Rolle aber hatte die
Musik eine privilegierte Stellung, weil sie als die nach
damaligem Verstdndnis emotionalste Kunst iiber die
starksten Benebelungseffekte des Intellekts verfiigte.
Die Umgarnung der Sinne hatte direkt zur Gleich-
schaltung des Denkens zu fithren, was man in der
Gruppe, in der Gemeinschaft, im Volk erreichte —
vorzugsweise durch gemeinsame Feiern. Die zu Aber-
hunderten im ,Dritten Reich’ entstandenen Feier-
und Fest-Musiken haben das Ziel, das individuelle
Denken herunterzustufen und zum Fihlen in der
Masse umzufunktionieren. Dazu musste Musik ,ein-
fach’, tiberwiegend diatonisch, ,erhaben’, vorzugs-
weise sogar ,pathetisch’ wirken, sodass der (zumeist
nur geméafigt ,volkische’) Text ins Blut iibergehen
konnte, und zwar so stark, dass schlielich die oft
penetrante Gleichartigkeit solcher Nazi-Musik auch
ohne Text, auch instrumental, den ,volkischen’ Ge-
halt mittransportierte. Die intensivere Beschédftigung
mit derartiger Musik kann am Ende zu dem (a priori
falschen) Schluss fithren, dass die Paarung von exzes-
sivem Pathos und tibertriebener (nach der 2. Wiener
Schule absurd wirkender) Diatonik das Wesen faschi-
stischer Musik ausmache. Dabei ist es zu kurz gegrif-
fen, die relevanten AuRerungen der Nazi-Musiko-
logen (z. B. Karl Grunsky: ,,Uralt germanisch ist die
Entdeckung des Dreiklangs*; als den ,Sieg des Spies-
sertums’ abzuqualifizieren; es ging vielmehr um die
Entwicklung und ,wissenschaftliche’ Rechtfertigung
eines , Lapidar-Stils (Otto Schumann tiber Wolf-
gang Fortner), der Wirkung auf die Masse und Entin-
dividualisierung zum obersten Ziel hatte.

Die Fille, in denen Musik iber den Rahmen der
klanglich suggestiven Konditionierung der Masse
hinausgeht und ideologisch wirklich konkret wird,
sind in der ,E-Musik’ des ,Dritten Reiches’ zwar sel-
ten, kommen aber vor. Beispiele finden sich im Ab-
schnitt ,,Nazi-Musik und Nazi-Musikliteratur” dieser
Ergéanzungsliste. Systemgemafie Ideologie sollte nicht
allzu krass in der Kunst hervortreten, damit die emo-
tionale Kraft einer wohlig dosierten Botschaft nicht
durch Schockwirkungen beeintrachtigt werde, die gar
zum Nachdenken aufriitteln kdonnten. Man setzte
eher auf die Moglichkeiten subtiler Beeinflussung,
die gerade in der Oper recht vielfaltig sind.

Die psychologische Begrenztheit der ideologischen
Mittel gilt umgekehrt auch fiir die Kompositionen,
die in der Opposition und im Exil entstanden. Aus
dieser Gruppe, zu der Beispiele dufierst schwer zu be-
schaffen sind, konnten wir immerhin etliche bezeich-
nende Musterwerke zusammentragen. — Dazwischen
liegt das weite Feld der so genannten ,Entarteten Mu-
sik’, zu der wir hier viele erstklassige Exempel, oft in
allerseltensten Erstausgaben, vorstellen.

it ‘degmerate’, the ‘lo@l’ atsts mainly had to
underline only ideas and programmes which had
been pre-fonmilated elsewhere. In this role, nusic
had, however, a privileged position since this art
form was cmsidered, at that time, to be the most
arotional, and most conducive to runbing the intel -
lect. Ensnaring senses and minds was thought to
force thirking into line (Gleichsdeltag), ad this
should ke reached within the group, the cammity
ad the ratio, preferably by celéorating in unism.
The hundreds upon hundreds of festive canpositi-
ons fram that time seam to intend to downgrade
individel thirking in ader to tum it into a  mess
amotion. For this purpose, music had to be uncan-
plicated, mainly diatonic, solam, even panoous;
thus, the (for the most part tanperately ratiarlistic)
text was allowed to becare absorbed into ane’s
blood, ad fimally reach such a point, that the pn-
gat similarity of that kind of nezi music was capa-—
ble of cammicating its retiawlistic antents by
pre suggestian, even without text (e.g. in instru-
mental, goerair music). A more intense study of
such nusic may lead to the (a priori incorrect) con-
clusion that carbining excessive solamity and
exagogerated diatonism (quite absurd after te
Second Viemese School) may represent the very
essaxe of fascist nmusic. In this aontext, it would ke
too simple to condam typical theories of that time
(e.g. Karl Gansky: “The triad is the very oldest teu-
tanic disovery”); Adormo described them as ‘the
victory of petit-borgeois mentdlity/. This is a misun-
derstanding; on the cotrary, Nezi musicologists
attarpted to describe and justify the develocarent
of a ‘tare syle’ (,lapidar-Stil"; Otto Schumarm on
W olfgang Fortner) . Such nusic intended, above all,
to have an ef fect an the masses and the destruction
of irdividelity.

At that time, examples in which music goes beyond
the suggestive coditioning of messes, are rather
rare; saretimes, however, Third Reich sericus nusic
attarpts to ke ideologically nmore coxrete. Several
exaples are ford in our catalogue in the section
MNezi-Misik und Nezi-Misikliteratur”, whilst the secti -
on Opera and Concert explains sare more dif fiait
cases of nusical practice. It was saretimes of ficAlly
requested that the party line should not arerge too
Batatly in warks of art. This wes in arder to prevent
any shock which could interrupt the srooth flow of
the benign indoctriration of the music, and cause the
listaers to acally thirk for thamehes! It is extre-
nely interesting thaet this tedmique of sutle influen-—
ce had already been descrilbed by Richard Wagner.

Conversely, thepsydological limitatians of ideclagi -
cal means also hampered carposers living in
exile, or in Gemmery but as marbers of the opposi-
ton Exarples fram this group are extrarely hard to
find;we were, however, able to collect several exam-
ples of works which are presented in the catalogue.

Besides this, we display the wide field of so-called
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Zu direkterem Mit-Erleben der Epoche des Natio-
nalsozialismus konnen einige handschriftliche Doku-
mente beitragen (sieche Katalog 64). Auch in ihnen
tobt der vor und nach 1933 gefiihrte, verbissene
Kampf zwischen der liberalen ,Moderne’ und der zu-
nehmend zermalmenden braunen Reaktion, wobei in
der Darstellung stets Differenzierungsvermogen ge-
fragt ist. Ebenso wie es unterschiedliche Grade gibt
zwischen hemmungslosen Nazi-Wissenschaftlern (z.
B. Josef Miiller-Blattau) und geméRigten Uberlebens-
strategen (z. B. Hans-Joachim Moser), sind auch die
,Modernen’, selbst die ,Entarteten’ weit davon ent-
fernt, einheitlich zu sein. Im Hinblick auf Differen-
zierung ist ganz besonders die umfangreiche Brief-
schaft von Erwin Kerber, Direktor der Wiener
Staatsoper von 1936 bis 1940, zu erwdhnen: Sie
demonstriert, wie ein urspringlich liberal gesinnter
Kunstmanager an den Zwéngen des Nazismus inner-
lich schier zerbricht und doch so lange wie moglich
aushdlt, wohl wissend, dass nach ihm viel
Schlimmeres kdme (was dann 1940 auch eintrat).
Dieses Konvolut gibt einen direkten Blick auf
menschliche Schicksale im Musikleben des
Nazismus. Diese Brief-Sammlung wurde hier ausge-
gliedert; sie befindet sich inzwischen in der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek. Eine Ubersich dariiber
erscheint in Kiirz in einem Artikel von Annie-Laure
Driiner, Eher , feig” als ,,tapfer 7 Neue Dokumente zur
Wiener Staatsoper unter Direktor Erwin Kerber 1936-1940.
Erscheint in Kiirze im Sammelband Offentlichkeit des
Fremden im Lit-Verlag.

Die Vorbereitungszeit von drei Jahren fiir diesen Ka-
talog war im Grunde sehr kurz. Das Projekt wére vol-
lig undenkbar gewesen ohne die titige Mithilfe einer
Reihe von Kollegen, denen ich hier herzlich danken
mochte: Dr. W. Grewe (Berlin), Fa. Otto Haas
(London), B. Katzbichler (Wiesenfelden), Dr. B.
Kohl (Stuttgart), T. Kotte (Rofhaupten), M. Pollack
(Tel Aviv), H. Rekeszus (Wiesbaden), R. Schlicht
(Berlin), J. Voerster (Stuttgart). Last not least ist hier
mein treuer Mitarbeiter, Herr Dr. Georg Giinther, zu
loben; mit grenzenloser Energie und erstklassigem
Fachwissen hat er bei der zwar immer spannenden,
aber oft allzu widerwdrtigen Katalogisierungsarbeit
durchgehalten!

Ulrich Driiner

‘Jegenerate nusic’, for which we show mery first
rate eaples, gaerally in very rare first editians.

For a more direct experience of the National Socia-
list era, we are presenting a great deal of marui-
script documents (cf. ctalogue 64). In several of
these itars, the dogoged struggle between the libe-
ral and modem tendencies and the increasingly
crushing reactionary ‘lromn’ movement becomes
partiadlarly evidet, kit differetiation is always
necessary. There are various degrees between
unrestrained nazi scholars (e.g. Josef Miller-
Hatau) and moderate strategists of arvival (e.g.
Hans—-Joachim Moser); in the same way ‘moder-
nitd ad even the then socalled ‘degencrate’
musicians, are far from homogeneous groupings.
The most striking esample which calls for dif feren-
tiated judgaments is the extensive correspondence
of Erwin Kerber, who was general director of the
Viema State Qoara fram 1936 to 1940. This larce
collection of documents demonstrates how a previo-
usly liberal minded art mereger resks intermally in
the face of the pressures of growing Austrian
Nezign, and ane notices that he trdes to hold aut for
as long as he could — quite aware that things would
get much worse after him ( this did indesd hagoen
in 1940). This collection gives a very direct insight
into huren destinies in musical life dring the era of
Nazism.

T wauld like to express ny gratitude to meny anti-
querian colleegues. It is anly dee to their help that
this et alogue mereges, if at all, to be an attarpt at
a conprehensive survey.

(translation by U. D. & Elsgpeth McCamell)
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Ia. Musik in der Weimarer Zeit

Im Hinblick auf das Nachdenken {iber Musik war das frithe 20. Jahrhundert bis zum Machtantritt der National-
sozialisten ungewdhnlich produktiv. Es war eine Zeit des Aufbruchs, die sich wihrend der Weimarer Republik
beschleunigte. Doch gleichzeitig entwickelte sich eine reaktiondre Gegenbewegung, die kurz vor Ausbruch des
Ersten Weltkriegs eine neue Qualitdt des Hasses, der Aggression und eliminatorischer Fantasien gegeniiber dem
,Fremden’ und ,Undeutschen’ — bzw. dem als solchem Deklarierten — hervorbrachte. Im ersten Teil des Kataloges
Musikkultur zwischen Reaktion und Moderne wurden 53 solcher Beispiele vorgestellt; darunter der 1913 erschie-
nene Semi-Kiirschner des Protofaschisten Philipp Stauff (Kat.-Nr. 9) und Schonbergs Harmonielehre oder
Ferruccio Busonis Entwurf einer neuen Aesthetik der Tonkunst (Kat.-Nr. 41/42 sowie 1).

55. D’ALBERT, Eugen (1864-1932). Notenzeile mit vier Takten aus Tiefland und der Widmung ,, Herrn Hans
Budick [?] zur freundlichen Erinnerung®, mit eigenh. Unterschrift und Datierung: ,,z. Z. Rapallo 3/3/[19]27*.
Hibsche Sammlerkarte 9,5x14,5cm. € 180,—

D’Albert war lange Zeit gleichermaflen als Pianist und als Komponist berithmt. Dass er ein Notenzitat aus seiner
einzig bekannt gebliebenen Oper (Tiefland, 1903) auswahlte, ist naheliegend.

56. BEKKER, Paul (1892-1937). Musikgeschichte als Geschichte der musikalischen Formwandlungen.
Stuttgart, Deutsche Verlags-Anstalt, 1926. 2 BIl., 237 S., 8vo. OLn. mit OUmschlag. € 75,—

Erstausgabe. — Die Gesamtdarstellung geht auf eine musikgeschichtliche Vortragsreihe zuriick, die Bekker 1924
im Siidwestdeutschen Rundfunk (Stuttgart) gehalten hatte. Im einleitenden Kapitel, Voraussetzungen der
Musikbetrachtung, erlautert Bekker, dass es ihm nicht auf das reine Vermitteln von Fakten ankomme, sondern auf
eine Erklirung, warum und unter welchen Umstinden Musik eine bestimmte Auspriagung erhalten habe. Deshalb
schickt er auch dem Buch die ,Warnung’ voraus: ,,Die Musikwissenschaftler bitte ich, mir zu verzeihen und mich
erforderlichenfalls zu verachten. Niemand ist gezwungen, mein Buch zu lesen; wen es drgert, der lege es beiseite.*

57. BERG, Alban (1885-1935). Georg Biichners Wozzeck. Oper in 3 Akten (15 Szenen) von Alban Berg Op. 7.
Klavierauszug von Fritz Heinrich Klein. Wien, Universal-Edition, Verl.-Nr. 7382 © 1931. 231 S. fol., innen star-
ke Gebrauchsspuren mit vielen Einzeichnungen, priv. griiner Ln.-Einband noch in gutem Zustand. €150,—

Sehr frithes Exemplar der Originalausgabe, das spétestens 1951 eine zusitzliche englische Textunterlegung zum
Zwecke einer Einstudierung an der Sadler’s Wells Opera in London erhielt und danach an Covent Garden genutzt
wurde.

58. BESSELER, Heinrich (1900-1969). Die Musik des Mittelalters und der Renaissance. Potsdam, Athenaion,
1931 (Handbuch der Musikwissenschaft). 337 S. (mit 20 teilweise farbigen Tafeln, 142 Schwarzweiflabb. u. 215
Notenbsp.), folio. Griiner OLn. m. Goldpragung. Sehr gut erhalten. € 65—

Eine der materialreichsten und informativsten Darstellungen dieses Themenbereichs. In seinem rezeptionsge-
schichtlich immer noch interessanten ersten Kapitel, Alte Musik und Gegenwart, skizziert Besseler die
Riickbesinnung im 19. Jahrhundert auf die bis dahin wenig beachteten Werke des Mittelalters sowie der
Renaissance und zeichnet deren Einfluss auf die moderne Musik nach. — Richard Eichenauer bezieht sich in der
2. Auflage von Musik und Rasse (1937) vielfach auf Besselers Buch: ,,Einer der ersten, die den lebensgesetzlichen
(biologischen) Grundlagen des Musikschaffens erhohte Aufmerksamkeit schenken, ist Heinrich Besseler.* Spéter
heiflt es, dass die dortigen ,,Darlegungen geradezu eine Fundgrube fiir rassenkundliche Betrachtungen sind®.
Dabei iberinterpretiert Eichenauer allerdings, um ,rassentypisch® argumentierende (und prominente)
Gewihrsleute anzufiihren; auch beniitzt er Besselers Charakterisierung der Unterschiede zwischen franzdsischer
und deutscher Musik (,,mdglichst freie, organische Entwicklung* versus ,,Formwille zu schérfster Gliederung und
RegelmaBigkeit®) zur rassekundlichen Kategorisierung mit ,,westisch* und ,,nordisch®. Fiindiger wird Eichenauer
hinsichtlich des nationalsozialistischen Rassejargons, wenn er Besselers Kennzeichnung der musikalischen
Entwicklung in Italien gegen Ende des 16. Jahrhunderts zitiert: ,,Fiir Italien bedeutete der niederldndische
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Kontrapunkt auch in seiner siidlichen Spielart im Grunde eine aufgezwungene, oft nur unwillig ertragene Uber-
fremdung.* — Besseler selbst bedient sich mindestens zwei Mal (S. 67 bzw. S. 100) des belasteten Begriffs der
»Rasse®, wobei er ihn zwar grundsétzlich in Eichenauers Sinn verwendet, die Folgen der Rassenvermischung aber
wertneutral oder sogar positiv zu sehen scheint. Krass kommt jener unselige Begriff jedoch an anderer Stelle
daher: ,,Mit den wuchtig hinausgeschleuderten Hebungen des altgermanischen Verses war eine rhythmische
Urform gegeben, die sich iiberall auswirken mufite, wo das Germanentum als geschlossene Schicht die neuen
Rasseverbindungen entscheidend bestimmte.* — Insgesamt hebt sich Besselers hier vorliegende Arbeit nicht vom
,Zeitgeist” am Ende der Weimarer Republik ab — nach 1933 allerdings wandelte er sich zu einem der schérsten
Verfechter nationalsozialistischen Denkens innerhalb der deutschen Musikwissenschaft (siche dazu
Diimling/Gierster S. 52ft.).

59. BITTNER, Julius (1874-1939). Das héllisch Gold. Ein deutsches Singspiel in einem Aufzug. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 5771, © 1916. 2 BIl. (Titel, Besetzung, Widmung), 109 S. Klavierauszug, folio, brauner Lnbd.
mit aufgezogenem OUmschlagblatt (hiibsche Illustration, die sich auf die vorletzte Szene des Stiicks bezieht: Vor
dem Muttergottesbild, das im Strahlenkranz erleuchtet ist, knien der Mann und die Frau). Besitzvermerk auf der
Titelseite. Sehr gut erhalten. € 80,—

Erstausgabe. — Nach der Urauffithrung in Darmstadt (15. Oktober 1916) wurde das Stiick rasch im gesamten
deutschsprachigen Raum nachgespielt (z. B. am 17. April 1917 in Wien). Der grofie Erfolg ergab sich aus der
gliicklichen Verbindung von Singspiel und postwagnerscher Musiksprache zur Gattung ,,Volksoper®, wie sie auch
von Wilhelm Kienzl vertreten wurde. Da Bittner keine Konzessionen an die ,,Moderne*“ machte, war er auch im
,Dritten Reich’ ein viel gespielter Komponist, dessen Stern aber nach dem Zweiten Weltkrieg untergegangen ist.
— Der Judenknabe Ephraim, ,,Sohn des Mannes, der morgen kommen wird, uns zu zerstéren‘ (so von der Frau bei
einer Begegnung begriit) schien zunichst in die Rassenpolitik des ,Dritten Reiches’ zu passen. Uber seine
Erscheinung heillt es: Er trdgt den Kaftan und die Samtmiitze. An seinem Kleide ist der gelbe Fleck zu sehen. Seine
Art zu sprechen erfiillt das Klischee der Ostjuden. Ephraim will der Frau und ihrem Mann helfen, die ihre
Schulden nicht bezahlen konnen, und bietet ihr ohne Hintergedanken Geld an — sie hatte thn zuvor anstindig
behandelt. Damit entsprach er zwar dem traditionellen Bild ,,Jude = Geld*, doch empfand man Ephraim als ,,zu
positiv* dargestellt. Zur Behebung dieses Problems schlug Wilhelm Altmann im Deutschen Musikjahrbuch 1937
vor, ,,aus dem Juden [...] einen nach Deutschland verschlagenen Armenier oder Griechen zu machen®.

59a. BITTNER, Julius (1874-1939). Das hollisch
Gold. Ein deutsches Singspiel. Wien, Universal Edition,
Verl.-Nr. 5770, © 1916. 31 S. Libretto, klein-8vo.
Geklammert m. OUmschl. (Illustration wie beim
Klavierauszug beschrieben). Schwach bestaubt, innen
ausgezeichnet. €25—

Erstausgabe des Librettos.

60. BLESSINGER, Karl (1888-1962). Die musikali-
schen Probleme der Gegenwart und ihre Losung.
Stuttgart, Filser [1920]. IV S. (Titel, Vorwort), 148 S.,
4to, OBroschur; sehr gut erhalten. €50,—

Der aus Ulm stammende Blessinger (u. a. Mottl-
Schiiler) hatte mit einer Arbeit iliber die dortige
Musikgeschichte im 17. Jahrhundert promoviert und
unterrichtete nach einigen Kapellmeisterengagements
seit 1920 an der Akademie der Tonkunst in Miinchen.
Im Deutschen Musiker-Lexikon (1929) sind zahlreiche
unverdffentlichte Kompositionen und (neben Die Uber-
windung der musikalischen Impotenz) auch die vorlie-
gende Schrift nachgewiesen. Hier konstatiert er ,,krank-
hafte Erscheinungen in unserem Musikleben™ und will
nun ,,Reformvorschldge anbieten, wobei er auf seine ; gl
unakademische Vorgehensweise stolz zu sein scheint Ql,nlvg: rs’a;l ut‘['lon.
und eine verbliffend ,logische’ Meinung zur Musik ver- he5770

kiindet: ,,Die absolute Wissenschaft lehne ich ab, wie ich
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die absolute Musik [...] ablehne. Auch in Zusammenhang mit den historischen Voraussetzungen erfahrt man
Erstaunliches, wenn er von den ,musikalischen Spiclereien” des 18. Jahrhunderts spricht und damit die
»Rétselkanons und dergleichen meint, die ,,streng genommen mit Musik {iberhaupt nicht viel zu tun* hitten und
lediglich ,,AuBerungen des Spieltriebes* seien. Nachdem Blessinger — bis auf Wagners Musikdramen — so ziem-
lich alle Auspragungen der Musik bis zur Gegenwart verurteilt hat (u. a. sei die ,iiberwuchernde Neigung zu
seichter Unterhaltungsmusik® beispielsweise auf den Einfluss der franzdsischen Oper in Deutschland zuriickzu-
fithren), beméngelt er den eingetretenen Gegensatz zwischen ernster (hoher) und populdrer Musik; dabei verur-
teilt er auch das zeitgendssische, nur auf Profit ausgerichtete Musikleben, welches allerdings in unsere ,,oberflach-
liche, zerfahrene und verlogene Kultur passe; ,,den meisten Menschen dient die Kultur nur als Schambhiille ihrer
auf rein materiellen Genuf3 gerichteten Sinnesart. Bisherige Reformversuche seien gescheitert, wobei der sich
spéter als hemmungsloser Antisemit entpuppende Blessinger unter den zeitgendssischen Analysen Das deutsche
Musikleben von P. Bekker ausdriicklich lobt (obwohl dieser Autor ,,cine im iiblen Sinne journalistische Natur
sei): ,,Sein Hauptverdienst ist, daf3 er diese Probleme nicht vom exklusiv musikalischen Standpunkt aus behan-
delt, sondern unter einem allgemeinen Gesichtspunkt, dem soziologischen, subsumiert.“ Voraussetzung zur Uber-
windung des momentanen Kulturverfalls sei eine umfassende Volksbildung, fiir die Blessinger detaillierte Punkte
(besonders im schulischen Bereich) aufzéhlt.

61. BRAUNFELS, Walter (1882-1954). Taubenhochzeit aus dem lyrisch-phantastischen Spiel ,,Die Vigel .
Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6427, © 1920. 14 S. Klavier zu zwei Handen, folio. Geklammert m. OUmschl.;
allgemein unbedeutend gebrdunt, offenbar unbeniitztes Exemplar. €45—

Das Taubenpaar zieht als erste Bewohner von Wolkenkuckucksheim ein; bis auf einige gurrende Laute, die vom
Chor gesungen werden, handelt es sich um ein farbig instrumentiertes Orchesterstiick, zu dem im 2. Akt eine
umfangreiche Pantomime aufgefiihrt wird (etwa das Werben des Téduberichs). — Aus der erfolgreichen Oper wurde
(neben dem Prolog der Nachtigall) noch als dritte Nummer der Abschied vom Walde (Epilog) veroffentlicht.

62. BRAUNFELS, W. Die Ammen-Uhr (Des Knaben Wunderhorn) fiir [zweistimmigen] Knabenchor und
Orchester [...] Op. 28. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6876, © 1921. 23 S. Klavierauszug mit Text, folio.
Geklammert m. OUmschl. Leicht gealtertes, aber offensichtlich unbeniitztes Exemplar. €45—

Originalausgabe. — Braunfels hatte das Stiick im Ersten Weltkrieg geschrieben, nachdem er gemeinsam mit sei-
nem Bruder Bertel bereits Anfang des 20. Jahrhunderts einige kiirzere Lieder nach Gedichten aus Des Knaben
Wunderhorn unter dem Titel Federspiel verfasst hatte. Der volkstiimlichen Dichtung mit ihrer bewusst einfach
gehaltenen Sprache (,,Der Mond, der scheint, / Das Kindlein weint, / Die Glock’ schldgt zwdlf) und den
Féhigkeiten eines Knabenchors entsprechend, handelt es sich um eine vergleichsweise konventionelle, wenn auch
keineswegs leicht auszufiihrende und teilweise sehr durchsichtig instrumentierte Komposition. Von den neun
Strophen des Gedichts, das mit seinen scheinbar unzusammenhangenden kurzen Bildern und der immer wieder
erklingenden Stundenglocke (von Braunfels recht naturalistisch in den Verlauf eingebaut) beinahe unheimlich
wirkt, wurden sechs vertont; so beschrinkt sich der Text auf die Zeit zwischen Mitternacht und
Morgenddmmerung um fiinf Uhr, wihrend der jubelnde Sonnenaufgang der letzten Gedichtstrophen entfallt. —
Die Urauffithrung fand 1919 unter der Leitung von Franz von Hoesslin in Liibeck statt.

63. BRAUNFELS, W. Konzert fiir Orgel, op. 38. Koln, Selbstverlag (Impressum: Eigentum und Verlag von
Walter Braunfels, Kéln), Verl.-Nr. PJ.T. 7986, © 1928. 71 S. Partitur, groB3-folio. Mit einem Papierumschlag bro-
schiert (hs. Titel). Bestens erhalten. €120,—

Vermutlich Vorabexemplar des sodann bei Tonger in Kdln verdffentlichten Werkes, das dem Leipziger Thomas-
Organisten Giinther Ramin gewidmet ist. — Im 1. Satz besteht die Orchesterbegleitung weitgehend aus den
Streichern (stellenweise mit der Grof3en Trommel oder einer Trompete ergdnzt). Im 2. Satz tritt ein einstimmiger
Knabenchor hinzu (,,Sei gegriilet, Jungfraue®), ein allein der Orgel vorbehaltenes Interludium fiihrt zum letzten
Satz (Fuge), in dem gegen Schluss drei Trompeten, eine Posaune und eine Pauke hinzutreten; hier setzt in den
letzten Takten der Knabenchor wieder ein.

64. BUCKEN, Ernst (1884-1949). Fiilrer und Probleme der neuen Musik. Koln, Tonger, 1924. 172 S., 8vo,
OPappbd.; gutes, trotz wenigen Bleistifteinzeichnungen unbeniitzt wirkendes Exemplar. €40,—

Als Herausgeber des seinerzeit epochalen Handbuchs der Musikwissenschaft (1927ff.; vgl. Kat.-Nr. 69) gehorte
Biicken unbestreitbar zu den wichtigsten Musikwissenschaftlern jener Zeit. Ohne in den dumpfen Antisemitismus
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eines Blessinger, Eichenauer oder Gerigk abzugleiten, zollte aber auch er dem ,Dritten Reich’ mit den Themen
seiner Publikationen und Lehrveranstaltungen einen traurigen Tribut. — Wegen der knappen Darstellung musste
Biicken auf die umfassende Wiirdigung der einzelnen Personlichkeit verzichten, ,,auler in den Féllen, in denen
sie das Schicksal der Musik auf ihren Schultern trug und trégt.”“ Die Folge sei ,,eine Art von morphologischer
Behandlung meines Stoffes™ (ca. 1875—-1925 umfassend). Biicken gliedert seine Schrift teilweise nach Gattungen
(Sinfonie, Oper und Lied), teilweise aber auch nach der Stilistik (Impressionismus, Expressionismus, Futurismus
und Exotik). Noch setzt sich Biicken ohne antisemitisches Vokalbular mit Schonberg, Schreker u. a. auseinander
und schliefit — angesichts der eigenen Probleme bei einer ,giiltigen’ Bewertung der musikalischen Avantgarde —
mit einem denkwiirdigen Fazit: ,,Die Kunst einer Zeit gehort voll und ganz immer erst den Enkeln.*

65. BUSONI, Ferruccio (1866-1924). Nocturne Symphonique fiir Orchester. Op. 43. Leipzig, Breitkopf &
Hartel, © 1914 (Partitur-Bibliothek, Nr. 2345; hier wohl Abzug von 1915). 1 Bl. (Sammeltitel Orchester-Werke
von Ferruccio Busoni), 20 S. Partitur, folio. Geklammert m. OUmschl. (hier umfangreiches Verlagsverzeichnis).
Bestens erhalten. € 75—

Kindermann Nr. 262. — Originalausgabe. — Das im Oktober 1912 begonnene und am 6. Juli 1913 beendete Stiick
ist dem Komponisten Oskar Fried (1871-1941) gewidmet, der 1934 nach Tiflis emigrierte und noch kurz vor sei-
nem Tod sowjetischer Staatsbiirger wurde. — Busonis Werke konnten — trotz seiner heftigen Auseinandersetzung
mit der Avantgarde und seines ,,verddchtigen* Weltbiirgertums — im ,Dritten Reich’ gespielt werden, zumal er
»auch viel zu viel siidliches Formgefiihl [besall], um an der groBenteils durch seine Gedanken entfesselten
Atonalitdt dauernd Gefallen zu finden; er suchte die Geister zu ,neuer Klassizitdt“ aufzurufen (Moser,
Musiklexikon, 1942).

66. DONAUESCHINGEN 1925. Die Schlapperklange
[!l. Ein Buch rund um die Donauquelle. Hrsg. von
Heinrich Burkard. Donaueschingen, Meder [1925]. 40 S.
mit zahlreichen SchwarzweiBabb. auf ungezdhlten
Einschaltbll. (Kunstdruckpapier), 8vo. OBroschur
Bestens erhalten. € 65,—

Zwischen 1921 und 1926 fanden in Donaueschingen
unter dem Patronat des Fiirsten zu Fiirstenberg jéhrlich
Konzerte mit neuer Musik statt, wobei die
Programmplanung weitgehend von Joseph Haas und
Paul Hindemith durchgefiihrt wurde. Hier handelt es sich
um eine bibliographisch offenbar unbekannt gebliebene
Aufsatzsammlung; sie bietet eine Mischung von Ernst
(z. B. die Erinnerungen an Ferruccio Busoni von Bruno
Goetz), einer gehorigen Portion Selbstironie (Ein Besuch
bei Paul Hindemith mit der ,Autorenangabe, ,,von unse-
rem nach Sachsenhausen entsandten Berichterstatter Old
Schlapperhand) bis zu derben Einwiirfen (,,Wer andern
in der Nase bohrt, ist selbst ein Schwein®). Hierzu pas-
sen auch die verschiedenartigen Bildbeigaben: Vielfach
handelt es sich um Schnappschiisse, die den quasi fami-
lidren Charakter der Veranstaltung dokumentieren, dane-
ben tauchen aber auch ambitionierte Gemélde und
Zeichnungen auf (darunter beispielsweise ein
Holzschnitt von Lyonel Feininger).

67. FALL, Leo (1873-1925). Die Dollarprinzessin. Operette in 3 Akten (nach einem Lustspiele von Gatti-Trotha).
Text von A. Willner und Fritz Griinbaum). Wien, Karczag & Wallner, Verl.-Nr. K. & W. 163, © 1907. 79 S.
Klavierauszug mit beigefiigtem Text, folio, HLnbd. Mit der aufwindigen, im prachtigsten Jugendstil gestalteten
Umschlagtitelseite (Farblithographie, bez.: Othmar Fabro, 1907): Zwei tief dekolletierte Damen in Abend-
kleidern, wovon die eine (die Milliarddrstochter Alice) einen wesentlich kleineren Herrn im Frack (Fredy) als
Marionette hilt. € 150,—

Originalausgabe. — Noch vor dem populédren Fidelen Bauern ist die Dollarprinzessin Leo Falls beriihmteste
Operette gewesen (Urauffithrung: Wien, 2. November 1907) und in kiirzester Zeit weltweit gespielt worden. Sie
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gehort neben Lehars Lustiger Witwe und Straus® Walzertraum zu den erfolgreichsten Wiener Tanzoperetten der
Vorkriegszeit. Wie flir dieses Genre iiblich, gehort der Text zu den ,Spitzenleistungen’ abendldndischer
Dichtkunst: ,,Ich schmachte nicht wie Tasso, / schwing® lieber meinen Lasso / und mach mir ein Pldsierchen, / zu
hetzen scharf das Tierchen® (aus dem ,Lied des Fredy’). — Die einstmalige Popularitidt des Komponisten zeigt sich
in Zieglers Ausstellung Entartete Musik, wo Fall neben Oskar Straus mit einem karikierenden Bild und der
Schlagzeile , Jiidische Operette war Trumpf!* hervorgehoben wurde.

68. GAL, Hans (1890-1987). Der Arzt der Sobeide. Komische Oper in einem Vorspiel und zwei Akten. Dichtung
von Fritz Zoref. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 6251, © 1919. 98 S. Libretto, 8vo. OBroschur; unwesentliche
Lagerungsspuren. € 25—

Originalausgabe. — Urauffithrung: Breslau, 2. November 1919. — Die hiibsche Umschlagillustration gibt (aller-
dings nicht ganz exakt) den Beginn des 2. Bildes im 2. Akt wieder, wo folgende szenische Anweisung die
Situation beschreibt: Sobeide liegt regungslos hingegossen auf einem Polstersitz auf der Gartenterrasse |...],
Fatime und Zuleima hocken auf Kissen zu ihren Fiifsen mit ihren arabischen Lauteninstrumenten (auf dem Bild
sitzt nur eine Dienerin beim Kopf ihrer Herrin). Das Stiick spielt zur Mitte des 16. Jahrhunderts in dem damals
stark orientalisch gepriagten Granada; unter anderem ist die Handlung in einem Harem angesiedelt, was mit sei-
ner ,,Tausend-und-eine-Nacht“-Atmosphére recht publikumswirksam gewesen ist.

69. Handbuch der Musikwissenschaft. Hrsg. von Ernst Biicken. Potsdam, Athenaion, 1929—-1934. Komplette
Reihe der 10 Bénde, folio, griine OLnbde. mit Goldpriagung (sehr gut erhalten). € 350,—

Neben der im gleichen Verlag und in dhnlicher Aufmachung erschienenen zwolfbandigen Reihe Grofie Meister
der Musik liegt hier Biickens zweites groBes Publikationsunternechmen vor, womit er die Forschung zu allen
musikwissenschaftlichen Gebieten umfassend zu dokumentieren suchte. Das Fachwissen um 1933 liegt darin
ideologisch noch weitgehend unbeeinflusst vor; allerdings findet man gelegentlich Gedankengénge, die — ohne im
engeren Sinne nationalsozialistisch zu sein — in die Kulturpolitik des ,Dritten Reich’ passten (vgl. Kat.-Nr. 58, Die
Musik des Mittelalters und der Renaissance von H. Besseler). Unter den Autoren finden sich die namhaftesten
Musikwissenschaftler der Zeit; abgesehen von zwei Ausnahmen arbeiteten sie auch im ,Dritten Reich’ weiter und
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arrangierten sich fast ausnahmslos mit dem neuen Regime. Nur Curt Sachs, ebenfalls einer der renommiertesten
Musikwissenschaftler, war Jude und zum Zeitpunkt der Verdffentlichung schon seit einem Jahr aller seiner Amter
enthoben. Er emigrierte iiber Paris in die USA. — Hans Mersmann gehort zu den wenigen deutschen
Musikwissenschaftlern, die sich nach 1933 vom Regime nicht vereinnahmen lieBen, weshalb er rasch seine Amter
verlor. — Inhalt (die Abhandlungen von Heinitz, Lachmann, Sachs und Panoff sind in einem Band enthalten):

— BUCKEN, E. Geist und Form im musikalischen Kunstwerk. 1932. 193 S. (24 Abb., 139 Notenbsp.).
— HEINITZ, W. Instrumentenkunde. 1934. 159 S. (mit 5 Fabtafeln, 176 s/w-Abb., 51 Notenbsp.)

— LACHMANN, R. Musik der aufereuropdischen Vélker. 1931. 33 S. (1 Farbtafel, 16 s/w-Abb., 30 Notenbsp.)
— SACHS, C. Musik der Antike. 1934. 32 S. (mit 1. Farbtafel, 40 s/w-Abb., 9 Notenbsp.)

— PANOFF, Peter. Altslavische Volks- und Kirchenmusik. 1930. 31 S. (1 Farbtafel, 10 s/w-Abb., 35 Notenbsp.).
— BESSELER, H. Die Musik des Mittelalters und der Renaissance. 1931. 337 S. (mit 20 teilweise farbigen
Tafeln, 142 s/w-Abb. u. 215 Notenbsp.).

— HAAS, R. Musik des Barock. 1929. 290 S. (16 meist farbige Tafeln, 176 s/w-Abb., 236 Notenbsp.).

— BUCKEN, E. Musik des Rokokos und der Klassik. 1932. 247 S., 13 Tfn, 148 s/w.-Abb., 206 Notenbsp.).
— BUCKEN, E. Die Musik des 19. Jahrhunderts bis zur Moderne. 1929. 319 S. (20 Tafeln, 184 s/w-Abb., 332
Notenbsp.).

— MERSMANN, H. Die moderne Musik seit der Romantik. 1932. 227 S. (10 meist farbige Tafeln, 117 s/w-Abb.,
130 Notenbsp.). — Als langjahriger Redakteur von Melos war Mersmann ein ausgewiesener Fachmann fiir die neue
Musik. Er unterzog sich mit diesem Band der heikelsten Aufgabe des ganzen Unternehmens, hatte er doch tiber
Komponisten zu berichten, deren Werke noch nicht durch eine ldngere Rezeptionsgeschichte ,klassisch’ gewor-
den waren. Dies zeigt sich etwa bei Anton Webern, dessen viertes seiner Vier Orchesterstiicke op. 10 er hier vor-
stellt: ,,Die elfstimmige Partitur wirkt wie eine Ironie. [...] Wenn man dieser Musik begegnete, ohne zu wissen,
aus welcher Haltung und aus welchem Kreise sie herauswuchs, so wiirde man sie fiir das Werk eines Spallvogels
halten [...] Hier geht ein Weg zu Ende. Wir stehen dem Ende der Musik gegeniiber, dem absoluten Endpunkt, ...
Im Vergleich dazu sei Alban Berg ,,der Stiarkere, Gesiindere.” Mersmann rithmt dessen Wozzeck, vor dem ,,die
Entscheidung gegen Webern* fallen miisse. ,,Webern und Alban Berg bezeichnen so die negativen und positiven
Entwicklungswege, die aus Schonbergs Werk herauswachsen.*

— BLUME, F. Die evangelische Kirchenmusik. 1931. 171 S. (10 Tafeln, 43 s/w-Abb., 36 Notenbsp.).

— URSPRUNG, O. Die katholische Kirchenmusik. 1931. 312 S. (13 Tafeln, 48 s/w-Aabb., 82 Notenbsp.).

— HAAS, R. Auffiihrungspraxis der Musik. 1931. 298 S. (17 Tafeln, 112 s/w-Abb., 214 Notenbsp.).

70. HINDEMITH, Paul (195-1963). Quartett. 2 Violinen, Viola, Violoncello. Opus 16 (C-Dur). Mainz, Schott,
Verl.-Nr. 30761, © 1922. Stimmen, folio (jew. zuerst 1 Bl. — Titel): V1.1 (19 S.), V1.2 (21 S.), Va. (21 S.), Vc. (20
S.), im OUmschl. einliegend (am Falz unbedeutend schadhaft). Insgesamt sehr gutes Exemplar. € 150,—

Originalausgabe, offensichtlich im ersten Abzug (die Anzeigen reichen nur bis op. 16). — Es handelt sich um
Hindemiths 3. Streichquartett (I: op. 2, 1915, II: op. 10, 1918), das 1920 urspriinglich fiir einen Wettbewerb in
Pittsburgh komponiert worden war. Doch die Urauffithrung fand am 1. August 1921 in Donaueschingen statt,
gespielt vom Amar-Quartett (mit Hindemith als Bratscher). Das dreisdtzige Werk gehdrt zu den wichtigen
Beispielen der ,wilden’ Jahre Hindemiths, worin viele motorische Elemente maximale Vitalitét, aber auch grof3e
agogische Kontraste entwickeln.

71. HINDEMITH, P. Klaviermusik. Erster Teil: Ubung in drei Stiicken. [...] Opus 37. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
31288, © 1925. 23 S., folio. Geklammert m. OUmschl.; geringe Lagerungsspuren. Gedruckte Widmung: Meinem
Schwiegervater, Dr. Ludwig Rottenberg. €125,—

Erstausgabe. — Auch hier zeigt sich Hindemith mit ,brutalen’ Rhythmen und konsequenten Dissonanzen noch
von der Seite des ,Biirgerschrecks’. Durch die Einarbeitung von groBflachigen Taktgebilden, 16st er das traditio-
nelle Metrum immer wieder auf und notiert einige Abschnitte folgerichtig ohne Taktvorzeichen. — Der zweite Teil
der Klaviermusik, der aus 13 kleineren Stiicken besteht, ist 1927 erschienen.

72. HINDEMITH, P. Cardillac. Oper in drei Akten (vier Bildern) von Ferdinand Lion [...] Opus 39. Mainz,
Schott, © 1926. 45 S. Libretto, klein 8vo. OBroschur; Titelblatt vollst. gelost (ohne Folgeschdden), hinteres
Umschlagblatt m. Verlagswerbung verloren. Allgemein etwas gebréaunt. €35—

Erstausgabe des Textbuches.
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73. HINDEMITH, P. Tanzstiicke fiir Klavier [...] Opus 19. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 32189 (Edition Schott Nr.
1418),© 1928.22 S., folio. Geklammert m. OUmschl. (gering bestaubt). Schwach gebraunt, doch insgesamt gutes
Exemplar. € 150,—

Originalausgabe, offensichtlich friihester Abzug (die Klaviermusik II. Teil von 1927 ist in der Umschlags-
Annonce noch nicht erwéhnt). Die verhiltnismaBig wenig bekannten Tanzstiicke wurden zwar schon 1920 kom-
poniert, sind aber erst 1928 publiziert worden. Sie setzen sich aus drei Einzelsdtzen zusammen, denen als 4. Teil
eine ihrerseits aus fiinf Abschnitten bestehende Pantomime folgt (jedoch ohne Hinweise auf eine Handlung). Auch
in dieser Suite dokumentiert sich Hindemiths ,wilder’ (weitgehend atonaler) Stil, der nicht davor zuriickschreckt,
in motorischen Passagen das Klavier quasi als Schlaginstrument zu traktieren. Der Reger-Schiiler und Pianist Paul
Aron spielte die Urauffiihrung am 22. September 1924 in Dresden. Der 3. Satz, Mdfig schnell, soll (laut
Werkverzeichnis von G. Schubert) Ottmar Gerster gewidmet sein (was in den Noten aber nicht vermerkt ist).

74. HONEGGER, Arthur (1892-1955). Konig David. Symphonischer Psalm in drei Teilen nach dem Drama von
René Morax. Lausanne/Leipzig, Feetisch/Junne, Verl.-Nr. 3742, © 1924. 93 S. Klavierauszug mit deutschem Text
in freier Nachdichtung von Hans Reinhart, folio. OBroschur; allgemein gebrdunt, Umschlag etwas fleckig.
Riicken mit schmalem schwarzem Klebeband verstarkt. € 130,—

Erstausgabe der heute gebrauchlichen Fassung, die aus der am 11. Juni 1921 uraufgefiihrten Schauspielmusik
hervorgegangen war. Der Symphonische Psalm gilt als Schliisselwerk Honeggers, das seinen internationalen Ruf
begriindete. — Vor der Haupttitelseite ist auf einem vorgesetzten Blatt die Widmung ,, Meinen Eltern* abgedruckt.
— Honegger gehorte im ,Dritten Reich’ nicht zu den besonders geschétzten Komponisten. Moser distanzierte sich
bereits in seinem Musiklexikon (1935) — ohne allzu konkret zu werden — mit dem Hinweis, der Komponist geho-
re ,,kulturell zu Frankreich* und dass er in Deutschland u. a. mit dem Roi David bekannt geworden sei. 1938 regi-
strierte Otto Schumann dann etwas erleichtert, dass die Werke Honeggers, ,,eines begabten, doch unbedenklichen
Temperaments, aus dem deutschen Konzertsaal verschwunden® seien.

75. KINSKY, Georg (1882-1951). Geschichte der Musik in Bildern. Unter Mitwirkung von Robert Haas und
Hans Schnoor nebst anderer Fachgenossen hrsg. von Georg Kinsky. Mit 1560 Abb. und einer farbigen Tafel.
Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1929. XV S. (Titel, Vorwort, Einfiihrung, Inhalt), 364 S., folio. OLn.; Buchdecke mit
Lagerungsspuren, sonst ausgezeichnet erhalten. Aus Vorbesitz von Wilhelm Ehmann, der v. a. durch Konzerte mit
der von ihm gegriindeten Westfélischen Kantorei in den 1950er und 60er Jahren bekannt geworden ist
(Besitzstempel). € 75—

Das opulente Werk, das auf bestem Kunstdruckpapier hergestellt worden ist, bietet wohl erstmals eine allein auf Bil-
dern beruhende Musikgeschichte, wobei alle Bereiche (auch bspw. die Instrumentenkunde oder die Ethnologie) ab-
gedeckt sind. Hier findet man auch Abbildungen von weniger bekannten Komponisten, die sonst nur schwer zu fin-
den sind. Heute ist der Name Kinsky insbesondere mit dem

thematischen Verzeichnis der Werke Beethovens verbunden, Eri‘)lm'fjl‘ 31’0’! g sld £L-f
an dem er seit den 30er Jahren arbeitete. — Kinsky wurde bei Aw der Musik zu Sl
Briickner/Rock bzw. Stengel/Gerigk als Jude gebrandmarkt. Viel Liymen um Nichks

Er hatte keine Gelegenheit zur Emigration gefunden und

wurde im Krieg bis 1944 als Zwangsarbeiter in einer Fabrik _ ‘t .

verpflichtet, worauf er schwer erkrankte. Seine Gesundheit
wurde dabei so geschidigt, dass ihm die Vollendung des
Beethoven-Verzeichnisses nicht vergdénnt war (es wurde
1955 posthum von Hans Halm herausgegeben).

76. KORNGOLD, Erich Wolfgang (1897-1957). [op. 11]
Aus der Musik zu Viel Ldarm um Nichts. Drei Stiicke fiir
Klavier. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 30587, © 1920. 13 S.,
folio. OBroschur, Titelseite mit imaginérer Theaterszenerie
in Farblithographie (gez. Stern). € 80,—

Aus der 1919 uraufgefiihrten Bithnenmusik zu Shakespeares
Lustspiel erschienen neben den vorliegenden drei Stiicken
(fiir Klavier leicht bearbeitet vom Komponisten) noch eine
Gesangsnummer (mit Klavierbegleitung) und vier weitere
fiir Violine und Klavier.
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77. KRENEK, Ernst (1900-1991). Jonny spielt auf | Ausziige]. Berlin, Ullstein, © 1929 (Musik fiir Alle, Nr. 275).
16 S., folio, OUmschl. (am Falz stark briichig); insgesamt aber gutes Exemplar. €90,—

Eine der in der populdren Reihe Musik fiir Alle des Ullstein-Verlags erschienene Ausgabe (hier wurden Beitréige
zu allen musikalischen Gattungen wie Oper, Operette, Lied, sowie Hefte zu einzelnen Komponisten veroffent-
licht). Der Verlag war damals noch in jiidischem Besitz, woraus sich dessen Einsatz auch fiir progressives
Musiktheater erkldren lasst, welches hier mit pddagogischem Elan vorgestellt wird. So enthélt die vorliegende
Ausgabe auch Photos von zeitgendssischen Auffithrungen, die hohen dokumentarischen Wert besitzen: vier
Aufnahmen der Wiener, Leipziger und Berliner Auffiihrungen. Hinzu kommt auf dem Umschlag ein Photo des
Saxophon spielenden Ludwig Hofmann in der Titelrolle. Des weiteren ist eine kurze Einfiihrung zum Werk und
den Komponisten mit Portritfoto enthalten. Der Notenteil besteht aus 8§ Musiknummern. — Die Urauffithrung hatte
am 10. Februar 1927 in Leipzig stattgefunden, und obwohl das Auftreten eines farbigen Protagonisten kaum nach
dem Geschmack des konservativen Publikums war, entwickelte sich das Stiick zu Kreneks grofitem Biihnenerfolg
mit weltweiten Auffiihrungen, darunter in New York, Moskau, Riga und Warschau. Gegen Ende der 1920er Jahre
kam es mehrfach zu gegnerischen Demonstrationen durch nationalkonservative Kreise, welche die Oper als ,,fre-
che jiidisch-negerische Besudelung® beschimpften. — Wie beispielsweise Schonbergs Von heute auf morgen oder
Intermezzo von Richard Strauss gehort Kreneks Jonny zu den sogenannten ,,Zeitopern®, in denen die 1920er Jahre
mit ihrer gesellschaftlichen Situation den Hintergrund bilden. Siehe auch die Katalog-Nummern 227 und 228
(Erstausgaben der Partitur und des vollstindigen Klavierauszugs).

78. KRUG, Walther. Die neue Musik. Mit acht Bildnissen. Zirich, Rentsch, 1920 (© 1919). 124 S., 8vo.
OBroschur; am Bund etwas gelockert, schwache Lagerungsspuren. € 25—

Konservative Kritik an der neuen Musik, wobei Krug im Einzelnen auf Grieg, Tschaikowsky, R. Strauss, Mahler,
Reger, Schonberg, Wagner, Pfitzner und Bruckner néher eingeht. Im Unterschied zu spiteren Monographien zu
diesem Thema bleiben aber antisemitische Angriffe aus.

79. [Liszt, Franz (1811-1886)] —- RAABE, Peter (1872-1945). Franz Liszt. Erstes Buch: Liszts Leben. 2. u. 3.
Tsd. Stuttgart, Cotta, 1931. 6 BIL. (Titel, Widmung, Vorwort, Inhalt), 325 S., 8vo. Roter OHLnbd. mit
Goldpriagung. Geringe Alterungsspuren. €45—
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Zusammen mit dem 2. Band, Liszts Schaffen, gehort diese grole Monographie immer noch zu den
Standardwerken der Liszt-Literatur. Raabe war von 1910 bis 1920 Kustos des Weimarer Liszt-Museums, hatte
1916 iiber dessen Orchesterwerke promoviert und galt als einer der profundesten Kenner dieses Themenbereichs.
Nicht ohne Stolz weist der Autor darauf hin, dass er mit vielen Zeitgenossen sprechen konnte, die Liszt noch per-
sonlich gekannt haben (darunter Conrad Ansorge, Lina Ramann und Siegfried Wagner). Trotz der individuellen
Féarbung, die solche Lebenserinnerungen haben, kommt diesem Band ein hoher Quellenwert zu. — Auch wenn es
sich keineswegs um ein ,nazistisches’ Buch handelt, so spricht Raabe hier Themen an, die im ,Dritten Reich’ als
besonders wichtig angesehen wurden — im ersten Kapitel etwa mit der Frage nach der Volkszugehorigkeit Liszts,
die er unter Hinweis auf die Studie von Heinrich E. Wamser dahingehend beantwortet, dass ,,alle seine Vorfahren
deutschen Gebliites gewesen sind“. Sehr informativ ist eine synchronoptische Zeittafel in drei Spalten, in der
Liszts Leben, die Entstehung der Werke und historische Ereignisse prasentiert werden.

80. LOTHAR, Mark (1902-1985). Der Mondfleck [, Einen weillen Fleck des hellen Mondes]. Op. 4, Nr: 1 (fiir
Singstimme mit Klavierbegleitung). Berlin, Ries & Erler, Verl.-Nr. R. 9306 E. [um 1920]. 6 S.; gebraunt. € 30,—

Der Mondfleck stammt aus dem Gedichtzyklus Pierrot lunaire von Albert Giraud, der auch von Arnold Schonberg
in einer Folge von 21 Melodramen komponiert worden ist (1914 verdffentlicht) und neben dem alle anderen
Vertonungen verblasst sind. Dabei hat es schon um 1900 erste Vertonungen jener grotesken Dichtung gegeben
(bspw. von Max Marschalk oder von Ferdinand Pfohl). Aber auch noch nach Schénberg wagten sich einige
Komponisten daran, und Mark Lothar legte beispielsweise diese Einzelvertonung vor, die zwar den traditionellen
Boden tonaler Musik nicht verloren, aber doch zu einem adaquat fantastischen Ton gefunden hat. — Das Stiick ist
»Meiner lieben Corry Nera® gewidmet; Lothar war von 1921-1932 Liedbegleiter der Sopranistin; die beiden
Kiinstler heirateten 1934.

81. LOTHAR, M. Der Pavillon aus Porzellan [, ,Mitten in dem kleinen Teiche”]. Op. 4, Nr. 2 (fiir eine
Singstimme mit Klavierbegleitung). Berlin, Ries & Erler, Verl.-Nr. R. 9307 E. [um 1920]. 8 S. €30,—

Durch Mahlers Lied von der Erde ist fiir unsere Zeit kaum eine andere Vertonung jenes Gedichts mehr denkbar,
doch Mabhler ist langst nicht der erste und auch nicht der letzte Komponist von Lyrik aus der Chinesischen Flite
gewesen. So hat auch Lothar sich dem Text zugewandt, doch verzichtete er — von einigen Quintfolgen abgesehen
— auf vordergriindige Exotik, sondern schuf ein Lied in dem fiir ihn typischen Stil einer von weichen Dissonanzen
durchzogenen Musik. Widmung wie Nr. 80.

82. [Mahler, Gustav (1860-1911)] - ADLER, Guido (1855-1933). Gustav Mahler. 1I. Auflage. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 5800, © 1916. 106 S., 3 BIL. (Verlagswerbung Gustav Mahlers Werke in der Universal Edition),
8vo. OBroschur; unbedeutende Alterungs- und Lagerungsspuren. Titelbl. mit zahlreichen hs. Eintrdgen, im
Textteil einige Unterstreichungen mit Rotstift. € 75—

Befremdlicherweise ist der Umschlagtitel mit einem Rahmen aus Hakenkreuzen gestaltet (allerdings war 1916 das
indogermanische Swastika-Zeichen politisch wohl noch ,unbelastet’). In Anspielung auf die vorliegende Schrift
wird in Stengel/Gericks Lexikon der Juden in der Musik behauptet, Adler habe seine fiihrende Stellung in der
osterreichischen Musikwissenschaft [...] u. a. zur Verherrlichung seines Rassegenossen Gustav Mahler beniitzt.
— Bei der Broschiire handelt es sich um die ,,im XVI. Bande des ,Biographischen Jahrbuches und Deutschen
Nekrologes’ 1914 vero6ffentlichte Studie®, die hier ,,in unverdnderter Fassung™ wiedererschienen ist. Mahlers jidi-
sche Abstammung spielt in Adlers Text zwar keine groBe Rolle, aber in Zusammenhang mit den Wiener
Anfeindungen, die um 1900 immer stirker wurden, weist er darauf hin, dass sie nicht dem Kiinstler, sondern in
erster Linie dem Juden Mabhler gegolten hatten. Eine ausgesprochen informative Chronologische Tabelle wurde
angehéngt, die detailliert tiber Leben, Kompositionen und Mahlers Umfeld berichtet.

83. MORENA, Camillo (1867-1940). Souvenir de Bayreuth. Eine chronologische Fantasie iiber sdmtliche
Musikdramen von Richard Wagner, op. 122. Miinchen, Drei Masken, Verl.-Nr. /21, 1914. Ausgabe fiir grof3es
Orchester. Stimmen mit Dubletten, gro-folio: F1.1-2 (auch Picc.), Ob.1+2, Klar.1-2, Fg.1-2, Hr.1-2, Hr.3+4, Tr.1-
2 (mit Tr.3 ad lib.), Pos.1+2, Pos.3, Tb., K1.Tr.+Trgl., Gr.Tr.+Bck.+Gr.Glck., Pk.+Glck., 7xVI1.1, 4xV1.2, 3xVa.,
3xVe., 3xKb. Papierumschlag (am Falz gerissen). €160,—

»Morena“ ist eines der fiinf Pseudonyme von Carl Mieses, der in Stengel/Gerigks Lexikon der Juden in der Musik
mit einem erstaunlich umfangreichen Artikel bedacht wird (inkl. eines umfangreichen Werkverzeichnisses). — Die
Wagner-Zitate der Souvenirs reichen von Rienzi (der indes in Bayreuth gar nicht aufgefiihrt wird) bis Parsifal. Die
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Titel der Werke sind einschl. Urauffithrungsjahr jeweils angegeben, und Morena stellt hier einige der wichtigsten
Motive zusammen. Damit ist es nicht nur mdglich, eines von Wagners vier- bis fiinfstiindigen Musikdramen in
,Kurzfassung’ zu genieBen, sondern sogar alle Stiicke in komprimiertester Form kennenzulernen. Die Hommage
an den Meister von Bayreuth sollte in keinem Orchester-Notenarchiv fehlen und so oft wie moglich auf’s
Programm gesetzt werden!

84. [Mozart, W. A.] — HAAS, Robert (1886-1960). Wolfgang Amadeus Mozart. Potsdam, Akademische
Verlagsgesellschaft Athenaion, 1933 (Die groffen Meister der Musik). 160 S. (99 Schwarzweil3abb. und 270
Notenbsp.), 9 Tafeln (teilw. farbig) auf ungez. Einschaltbll., folio. Griiner OLnbd. mit Goldpriagung. Sehr scho-
nes Exemplar der reprasentativ aufgemachten Reihe. €45—

Da die Arbeiten an dem Band sicherlich Anfang 1933 (wenn nicht sogar schon im Vorjahr) abgeschlossen waren,
weist dieser Band (soweit dies hier gepriift werden konnte) offenbar noch keine nationalsozialistischen Einfliisse
auf. Hier wird der Wissenstand von ca. 1932 referiert, und fiir die knapp zwanzig Jahre spitere Neuauflage hétte
man lediglich erwartet, dass neuere Forschungsergebnisse eingeflossen und die Literaturangaben erginzt worden
wiren (was im iibrigen — wie beispielsweise Haas’ Bericht iiber einen neuen Quellenfund zur c-moll Messe —
natiirlich auch der Fall ist; siche Kat.-Nr. 470); doch die Wiederveroffentlichung ereignete sich jetzt in der ,roten
Diktatur’, die nicht ohne Einfluss auf die Gestaltung war. — Haas gilt zwar als einer der wichtigsten
Musikbibliothekare (seit 1918 in der Osterreichischen Nationalbibliothek); er spielte aber nach 1938 bei der
Beschaffung von Materialien eine wenig rithmliche Rolle.

85. [Mozart, W. A.] — DIE MUSIK. Monatsschrift, hrsg. von Bernhard Schuster, XXIV. Jg., Heft 1: Mozart-Heft.
Berlin, Hesse, Oktober 1931. 80 S., 4to. OBroschur; Umschlag geldst, am Bund etwas gelockert. Sonst sehr gut
erhalten. € 35—

Zum 175. Geburtstag des Komponisten erschienen, bildet dieses Heft ein Zeugnis des Mozart-Gedenkens in der
Weimarer Republik. 1941, zum 150. Todesjahr, wurde er erneut gefeiert, doch nun herrschte das ,Dritte Reich’ und
es war Krieg. — Unter den Autoren findet man 1931 z. B. mit Alfred Einstein und Otto Erich Deutsch zwei der kom-
petentesten Mozart-Forscher, die zwei Jahre spéter in Deutschland jedoch aus rassistischen Griinden unerwiinscht
waren. Auf der anderen Seite verdffentlichte hier auch der zutiefst reaktiondr eingestellte Siegfried Anheisser den
Beitrag Die Frage der Figaro-Ubersetzung und beschiiftigte sich bereits mit jenem Thema, das er 1938 in einem
Buch mit deutlich ,brauner’ Ténung vertiefte. Rassistische AuBerungen sind hier noch nicht zu finden, wodurch die
Argumentation natiirlich differenzierter und also schwieriger wird; spéter konnte (und musste) Anheisser beispiels-
weise Hermann Levis Ubersetzung bereits unter Hinweis auf dessen jiidische Herkunft ablehnen.

86. OFFENBACH, Jacques (1819-1880). Max Reinhardt Inszenierung. Hoffmanns Erzdhlungen. Fantastische
Oper nach Th. Amadeus Hoffmanns Novellen von Jules Barbier. [...] Musikalische Bearbeitung Leo Blech. Textl.
Neugestaltung Egon Friedell u. H. Safsmann. Erstauffiihrung am 27. November 1931 im Groflen Schauspielhaus,
Berlin. Berlin, Ahn & Simrock [1931]. 31 S. Libretto, klein 8vo. Geklammert m. OUmschlag; gebraunt. € 45,—

Mit der hiibschen Titelillustration: ndchtliche Szenerie, Hoffmann und Giulietta. — Es handelte sich um eine stark
bearbeitete Fassung: ,,Die Akte wurden in einzelne Bilder mit neuem Text aufgeldst, zwischen den Akten war je
ein Bild in Luthers Weinkeller eingeschoben. Fiinf Balletteinlagen wurden eingefiigt* (Pipers Enzyklopadie).

87. OFFENBACH, J. Die schéne Helena. In der Neugestaltung von Max Reinhardt (nach der Londoner
Fassung). Buffo-Oper in zwei Teilen (8 Bildern) und einer szenischen Ouvertiire von Meilhac und Halévy unter
Beniitzung der Pariser Urfassung bearbeitet von Egon Friedell und Hanns Sassmann. Musikalische Einrichtung
von Erich Wolfgang Korngold. Berlin, Bote & Bock [1932]. 31 S. Libretto, klein-8vo, OUmschlag (gebrdunt und
gelost). Heft selbst sehr gut erhalten. €45—

Da man bei der Urauffithrung (Paris, 17. Dezember 1864) die satirischen Ziige des Stiicks gegen das Kaiserreich
und Napoleon III. kaum iibersehen konnte, wurde es heftig kritisiert und — vermutlich gerade deshalb — zu einer
der erfolgreichsten Operetten Offenbachs. Max Reinhardt inszenierte sie erstmals 1911 in Miinchen (musikalische
Leitung: A. v. Zemlinsky) und im selben Jahr noch in Wien; 1912 brachte er sie in Berlin heraus, und 1932 folg-
te dort eine stark bearbeitete Neufassung, an der Korngold beteiligt war und deren Premiere er auch leitete.
Hierbei spielte das tdnzerische Element eine starke Rolle, was man anhand der drei Photos auf dem Umschlag sehr
gut nachvollziehen kann.
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88. OPER. Jahrbuch 1927. Herausgegeben von
Hans Heinsheimer und Paul Stefan. Wien, Universal
Edition, Verl.-Nr. 8800 [1927]. 111 S.: mehrere s/w-
Abb., meist szenische Illustrationen von Opern-
inszenierungen), 4to. OBroschur (farbige Titelseite
mit expressionistischer Biithnendarstellung). Am
Bund gelockert, Riicken leicht beschddigt. Druck auf
ausgezeichnetem Papier. € 65,—

Obwohl die Bezeichnung ,Jahrbuch® auf ein peri-
odisches Erscheinen hinweist, handelt es sich bei
diesem Heft um die einzige Ausgabe in dieser Form;
sie ,, wurde den Abonnenten der im gleichen Verlag
erscheinenden  Zeitschrift ,Musikbldtter des
Anbruch’ als Jinner/Februarheft des 1X. Jahrgangs
geliefert” (Anmerkung im Impressum). In 23
Kapiteln &duBern sich nicht nur renommierte
Musikschriftsteller der Zeit (darunter Paul Stefan
und Paul Bekker), sondern auch zeitgendssische
Komponisten (etwa Ernst Krenek oder Kurt Weill)
zum Opernschaffen Mitte der 1920er Jahre. Zum
Beginn von 14 Kapiteln wurden Szenenentwiirfe
von aktuellen Auffiihrungen vorangestellt (darunter .
Bergs Wozzeck, Schrekers Die Gezeichneten oder i : =
Kreneks Orpheus), die ein hochinteressantes Y ﬁcj Aaj;' :
Bildmaterial vermitteln. Insgesamt zeigen die y & 8
Artikel, wie vielféltig das Musiktheater der 1920er VERS ;ﬁ.{
Jahre war; zugleich belegen sie auch die Ratlosigkeit — N ¥
iiber die Zukunft, fiir die es zwar die verschiedensten [ ;
Ansitze, jedoch keinen stilistisch zuverldssigen Weg

gab. Eine Opernstatistik informiert iber Urauffithrungen und Auffithrunszahlen vorwiegend in der Spielzeit
1925/26. Nach 1933 wurden viele der hier beschriebenen Werke verboten, und zahlreiche der genannten
Komponisten bzw. Textautoren mussten ins Exil.

89. PFITZNER, Hans (1869-1949). Palestrina. Musikalische Legende in drei Akten. Berlin, Fiirstner, Verl.-Nr.
7405, © 1916. 88 S. Libretto, 4 BII. (Verlagswerbung). OBroschur; kaum Alterungsspuren. € 45—

Originalausgabe in etwas spiterem Druck (Verlagswerbung nennt als neueste Erscheinung die 1919 verdffent-
lichten Lieder op. 69 von Richard Strauss).

90. PFITZNER, H. Opus 40. Sechs Lieder fiir mittlere Stimme mit Klavierbegleitung [1. Heft]. Leipzig, Peters,
Verl.-Nr. 10987 (Edition Peters, Nr. 4293a), © 1932. 11 S., folio. Geklammert m. OUmschl.; sehr gutes Exemplar
mit handschriftlicher Widmung des Pfitzner-Forschers Walter Abendroth (Titelbl., verso): ,, Herrn Adolf
Diesterweg, dem durch stete Aushilfsbereitschaft ,im Amte’ indirekten Mitarbeiter an der Pfitzner=Biographie,
freundlichst und dankbar von Walter Abendroth. €100,—

Erstausgabe (letzte Umschlagseite m. Verlagswerbung fiir Gesdnge von Emil Mattiesen und der Datierung 1/32).
— Das 1. Heft enthilt die drei Lieder Leuchtende Tage (Jakobowski), Wenn sich Liebes von dir losen will (Bartels)
und Sehnsucht (Ricarda Huch). — Der Umschlagtitel ist durchgehend in Versalien gedruckt (obere Zeile PFITZ-
NER; die Nr. E. P. 42934 und Zahlung HEFT I befinden sich direkt iiber EDITION PETERS, das die untere Zeile
bildet). — Walter Abendroths Pfitzner-Biographie ist 1935 bei Langen-Miiller (Miinchen), dem wichtigsten belle-
tristischen Verlag der NS-Zeit, erschienen, der seit 1931 zunehmend rechtsgerichtete Literatur verdffentlichte (seit
1934 im Besitz der Deutschen Arbeitsfront), und stellt die erste umfassende (und noch bis heute umfangreichste)
Monographie dar.

91. PFITZNER, H. Opus 40. Sechs Lieder fiir mittlere Stimme mit Klavierbegleitung [1. Heft]. Leipzig, Peters,
Verl.-Nr. 10987 (Edition Peters, Nr. 4293a), © 1932 (hier: 1935). 11 S., folio. OUmschl. (leicht fleckig); sonst
sehr gutes Exemplar. € 25—
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Spéterer Abzug der Originalausgabe mit neu gestaltetem Papierumschlag (nur noch teilweise in Versalien
bedruckt); oben EDITION PETERS / Nr. 4293a / Pfitzner (es folgt der Titel). Auf dem hinteren Umschlagblatt
befindet sich Verlagswerbung fiir Gesdnge von Emil Mattiesen (identisch mit der Erstausgabe, aber mit dem
Datierungsvermerk 2/35).

92. RAPHAEL, Giinter (1903-1960). Variationen iiber eine schottische Volksweise fiir kleines Orchester. Op.
23. Leipzig, Breitkopf & Hartel, Verl.-Nr. 30139, © 1930 (Breitkopf & Hdrtels Partitur-Bibliothek, Nr. 3261). 1
BI. (Titel), 55 S., folio. Pappbd. mit aufgezogenem OUmschlag. Sehr gut erhalten. € 75—

Obwohl mit deutlich geringeren Mitteln auskommend (2 FI., Ob., BKlar., 2 Fg., 2 Hr., Hrf., Streicher) und kon-
trapunktisch lang nicht so kompliziert, gehort das Werk in die Reihe der groen Orchestervariationen, fiir die
Brahms’ Haydn-Variationen und Regers Mozart-, Hiller- und Beethoven-Variationen traditionsbildend wirkten.
Nach dem mit 18 Takten duBerst knappen Thema und sieben, teilweise recht farbig instrumentierten Variationen,
in denen vielfach Soloinstrumente eine Nummer bestimmen (darunter auch Streichersoli, vgl. Var. 7) folgt ein
Finale, bei dem es sich allerdings iiberraschender Weise nicht um eine Fuge handelt.

93. RITTER, W. (Hrsg.). Kiinstler Almanach 1931. Das Handbuch fiir Biihne, Konzert, Film und Funk. Hrsg.
von Wilhelm Ritter. Berlin, Verlag Das Theater, 1931. 400 S. (zahlr. s/w-Abb.), 8vo. OLn.; aulen unbedeutende
Lagerungsspuren, sonst ausgezeichnet erhalten. € 65—

Einzigartige Dokumentation der um 1930 in Deutschland und dem angrenzenden Ausland tdtigen Sénger, Ténzer,
Dirigenten, Regisseure, Biihnenbildner, Theater- und Filmschauspieler (hier noch mit den traditionellen
Spielfichern, wie ,Blonde Liebhaberin®, ,Salondame®, ,Naturbursche”, ,Jugendlicher Held",
,,Charakterheldenvater, ,,Bonvivant™ usw.). Auf den S. 81-353 werden rund 270 Kiinstler mit einem Portrat- und
teilweise mit Rollenphoto vorgestellt, darunter Leo Blech, Fritz Busch, Willi Domgraf-Fassbaender, Lauritz
Melchior, Hans Moser, Maria Miiller, Sigrid Onegin, Erich Ponto, Fritz Soot und Bruno Walter sowie die
Sopranistin Rosalind von Schirach, die Schwester des nachmaligen Reichsjugendfiihrers Baldur von Schirach.
Man erhélt dartiber hinaus durch die vielen Photos von Auffithrungen noch einen Einblick in den damaligen
Inszenierungsstil und auBerdem in eine inzwischen ferngeriickte, fast idyllisch anmutende Welt, in der bei allen
Kiinstlern — selbst den bekanntesten — problemlos die Privatadresse nachgewiesen ist. — Im Textteil kann man sich
iber die Theater und Opernhduser der ganzen Welt informieren, aber auch iiber Konzertdirektionen und
Agenturen sowie Schallplattenproduzenten und Rundfunkanstalten.

94. SACHS, Curt (1881-1959). Die modernen Musikinstrumente. Berlin, Hesse, 1923 (Max Hesses Handbiicher,
Bd. 68). 172 S., 4 Kunstdruckbll. mit 8 Tafeln (s/w-Abb.), klein 8vo. Gelber OLn. (auflen Lagerungsspuren);
schwach gebréunt. €45—

Systematisch gegliedertes Nachschlagewerk (Holz-, Blechblasinstrumente, Saiteninstrumente usw.), in dem die
Instrumente des modernen, européischen Orchesters (einschlieBlich Blaskapellen) vorgestellt werden (teilweise
unter Verwendung von Abb. aus dem Real-Lexikon, s. Kat.-Nr. 448). Vereinzelt ist auch etwas {iber die
Musikpraxis zu erfahren, wie z. B. das Ersetzen von Glocken durch das Klavier und Tamtam in gleichzeitigem
Anschlag.

95. SCHILLINGS, Max von (1868-1933). Wie wundersam (Karl Stieler); Nr. 3 aus: Vier Lieder aus der
Wanderzeit, op. 2. Ausgabe fiir hohe Stimme. Berlin, Bote & Bock, Verl.-Nr. 16694 [ca. 1926/27]. 5 S., folio.
Blattausgabe mit einem Sammeltitel (hier eine Auswahl von Werken des Komponisten bis op. 18). Ungeheftet.
Unbedeutende Alterungsspuren. € 25—

Spatere Neuauflage der 1900 im gleichen Verlag erstmals erschienenen vier Lieder, welche die moderne
Marktstrategie mit einem grolen Werbeaufwand bestens dokumentiert: Auf der S. 2 sind in kleinem Druck die
jeweils ersten Seiten von vier Liedern anderer Komponisten wiedergegeben, und unter dem Notentext befinden sich
auf S. 4 u. 5. knappe Hinweise auf weitere Verlagserzeugnisse. Die letzte Seite besteht wieder ausschlieflich aus
Werbung. — Dem Originaltext ist die franzosische Ubersetzung (Oh doux mystére) von Germaine Kolb beigefiigt.
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95a. SCHMIDT, Franz (1874-1939).
Eigenh. Albumblatt m. U., Perchtoldsdorf,

7};—* o ;/cér/‘w?j ]1311.August1935.ls., 8vo (18,5X15,50mi
. ( .). Bestens erhalten. € 280,
Niederschrift der ersten acht Takte aus dem
Beginn der 4. Sinfonie (einstimmige
Melodie mit dem Hinweis: 1. Trp.). Das
Werk wurde 1932/33 unter dem Eindruck
des Todes seiner ersten, kurz nach der
Geburt verstorbenen Tochter Emma

geschrieben und von ihm ausdriicklich als
»Requiem fiir meine Tochter bezeichnet.

96. SCHONBERG, Arnold (1874-1951).
Sechs kleine Klavierstiicke von Arnold
Schonberg Op. 19. Wien, Universal-Edition
© 1913. 8 S. fol.,, OBroschur, leichte
Altersspuren. € 280,—

Sehr seltene Erstausgabe, die an der Verlagsanzeige der Riickbroschur erkenntlich ist (,,Gustav Mahlers Werke*,
datiert ,,I. 1914*). — Mit dem Op. 19 entwickelt Schonberg die ,,aphoristische Kurzform* (MGQG), in der er sich
bereits 1910 mit unverdffentlichten Orchesterstiicken getibt hatte; Webern und Berg tibernahmen dieses Genre von
Schonberg mit besonderem Erfolg.

97. [Schonberg, A.] — BERG, Alban (1885-1935). Gurrelieder. Fiihrer von Alban Berg (Kleine Ausgabe). Wien,
Universal Edition, Verl.-Nr. 5275 [ca. 1920]. Frontispiz (Portridtphotographie von Schoénberg auf
Kunstdruckpapier), 45 S., 8vo. Geklammert m. OUmschlag; auflen Lagerungsspuren, sonst im Randbereich leicht
gebraunt. €75—

Datierung aufgrund der hinten angehédngten Verlagswerbung. — Auf dem hinteren Umschlagblatt (hs., recto):
Erinnerung an die 2 Auffiihrungen Samstag, den 12. u. Sonntag, den 13. VI. 20 in der Staatsoper [unbekannte
Signatur], die auch durch einen Konzertzettel in unserem Exemplar des Klavierauszugs der Gurrelieder belegt
sind (s. Kat.-Nr. 27). — Anhand der zahlreichen Notenbeispiele erhdlt man einen Eindruck vom musikalischen
Beziehungsgeflecht, das durch die vielfach wiederkehrenden Motive hervorgerufen wird.

99. SCHREKER, Franz (1878-1934). Die Gezeichneten. Oper in drei Aufziigen. Wien, Universal Edition, Verl.-
Nr. 5691, © 1916. 83 S. Regiebuch, 8vo. OBroschur; Alterungsspuren, insgesamt aber noch sehr gut. € 75,—

Erstausgabe. — Uber dem Titel (gedruckt): ,, Meiner lieben Mutter gewidmet. “ — Schreker hatte bereits 1911 das
Textbuch zur ,, Tragddie des hisslichen Mannes* fiir Alexander von Zemlinsky geschrieben, beanspruchte aber
dann selbst das Recht zur Vertonung, da ihm bereits wiahrend der Entstehung des Librettos viele kompositorische
Ideen dazu gekommen waren. Die sehr erfolgreiche Urauffithrung fand am 25. April 1918 in Frankfurt/Main statt.
Es diirfte sich um Schrekers musikalisch ,,modernstes® Werk handeln.

100. SLEZAK, Leo (1873-1946). Eigenh. Briefkarte, Wien, 31. Mérz 1908, an meine liebe und verehrte Collegin
[angebl. Anna Mildenburg]. 2 S., kl.-8vo (12x15cm, 1 Bl. aus festem Karton mit gedrucktem Briefkopf LEO SLE-
ZAK /K. U. K. KAMMERSANGER ...). €175—

Slezak erinnert daran, ihm ,, den Dampfapparat, den Sie so herrlich finden, auf einige Tage “ auszuleihen, [...] ,,da
ich ihn gerne kennen und haben méchte. Seien Sie mir ob dieser Beldstigung nicht bose — doch wir miissen uns
gegenseitig helfen, wenn wir in Not sind.* — Wahrscheinlich handelte es sich um ein Inhalierungsgerét, das bei
Schnupfen und dergleichen Linderung verschaffen sollte. — Auf einem Beiblatt des Vorbesitzers wurde vermerkt,
dass dieses Dokument aus der Sammlung Hofrat Eugen Bellschan von Mildenburg stammt und an die Séngerin
Anna [Bahr-]Mildenburg gerichtet gewesen ist.
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101. STEPHAN, Rudi (1887-1915). Up de eensa-
me Hallig (Liliencron) fiir eine tiefe Singstimme und
Klavier [...] aus dem Nachlass herausgegeben von
Dr. Karl Holl. Mainz, Schott, Verl-Nr. 30669 "RUDI STEPHAN
(Edition Schott, Nr. 2050) [1919 oder etwas spéter].
3 S., klein-folio. Mit OUmschl., am Riicken mit
schmalem rotem Klebestreifen; schwach gebraunt.
Stempel eines Antiquars. €35—

Hofmeister 1919-1923, S. 445. — Rudi Stephan galt
als einer der grolen Hoffnungstrager der deutschen
Musik zu Beginn des 20. Jahrhunderts, und so wurde
es als besonders tragisch empfunden, dass er im UP DE EENSAME HALLIG
Verlauf des Ersten Weltkriegs am 29. September DETLEV V. LILIENCRON

1915 bei Tarnopol (Ostgalizien) fiel. Darauf — nicht FUR EINE TIEFE STIMME

auf das Lied! — diirfte die Titelillustration anspielen S
(Silhouette eines mit Leier bekronten Grabmals
unter einer Trauerweide in Scherenschnittmanier). —
Uber dem Titel befindet sich im Notenteil die
gedruckte Widmung ,, Meiner lieben Mutter “ und im B.SCHOTT'S SOHNE MAINZ
Explicit die Datierung ,, /1914, Das griiblerische, iz
verhdltnisméBig kurze Lied ist durch starke und das
ganze Stiick durchziehende Dissonanzen geprigt
und bewegt sich an der Grenze der Tonalitét.

- ‘;:;\\\u\\k?\\““

C.Peters Nacht. Kopp & Co
i o mananist
8 Minchen 2 . Theresiensir. &

102. STOLZ, Robert (1880-1975). Mddi. Operette in drei Akten von Alfred Griinwald und Leo Stein. [...] Op. 450.
Berlin, Drei Masken, Verl.-Nr. 2979, © 1923. 2 BIL. (Titel, Rechtsklausel, Personen- und Orchesterbesetzung, Inhalt),
119 S. Klavierauszug mit Singstimmen von Otto Lindmann, folio, OBroschur; allgemein gebrdunt. €120,—

Wie so hdufig in den Operetten des beginnenden 20. Jahrhunderts, stammt das Libretto von dem Autorengespann
Griinwald/Stein, die beide bei Stengel/Gerigk stigmatisiert sind. — Die Operette ist am 1. April 1923 in Berlin
uraufgefiihrt worden.

103. STRAWINSKY, Igor (1882-1971). Reinecke (Renard). Burleske in einem Akt. Text (nach russischen
Volkserzdhlungen) und Musik von Igor Strawinsky, deutsch von Rupert Koller. London, Chester — Lizenzausgabe
fiir Alberti (Berlin) [vermutlich um 1925]. 10 S. Libretto, 8vo. Geklammert m. OUmschl. (dieser am Falz geris-
sen); allgemein gebréunt, Alterungsspuren. €45—

Es diirfte sich um die deutsche Erstausgabe des Textes handeln, die zur deutschen Premiere in Berlin 1925
erschien. — Strawinsky war einer der erfolgreichsten zeitgendssischen Komponisten aus dem Ausland, dessen
Werke zwar immer wieder angegriffen, jedoch vor 1933 selbst von spdteren Nazi-Musikschriftstellern in Schutz
genommen wurden. Erst 1938 konnten sich reaktiondren Musik-Biirokraten soweit durchsetzen, dass
Auffithrungen mehr und mehr abgesagt wurden, auch wenn es kein generelles Auffiihrungsverbot gab.

104. TOCH, Ernst (1887-1964). Die Prinzessin auf der Erbse. Musikmdrchen in einem Aufzug nach Andersen
von Benno Elkan [...] Opus 43. Mainz, Schott, © 1927. 28 S. Libretto, 8vo. OBroschur; vorderes Umschlagblatt
mit der hiibschen Vignette (die Prinzessin, darunter in etwas Abstand die Erbse) gelockert. Allgemein geringe
Lagerungsspuren. €25—

Erstausgabe. — Im hinten angehdngten Verlagsverzeichnis wird das Stiick unter der Rubrik Werke fiir die
Kleinbiihne gefiihrt (,,7 Solisten; kleiner Chor; Kammerorchester; Spieldauer etwa 40 Minuten®). Die
Urauffiihrung fand am 17. Juli 1927 im Rahmen der Veranstaltung ,Deutsche Kammermusik Baden-Baden’ statt,
fiir die auch Hindemith (Hin und zuriick), Milhaud (Entfiihrung der Europa) und Weill (Mahagonny) Kurzopern
beigesteuert hatten. Das berithmte Marchen wurde modernisiert und ironisiert, wozu Toch eine entsprechend
komodiantische Musik lieferte.
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Tochs bekanntestes Klavierstiick

105. TOCH, E. Der Jongleur, aus den Burlesken fiir Klavier [...] Opus 31 No. 3. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 3//14a,
© 1930. 7 S., folio. Geklammert m. OUmschl.; etwas bestaubt, sonst sehr gut erhalten (spérliche
Bleistifteinzeichnungen). €35—

Originale Einzelausgabe. — Urspriinglich waren die drei Burlesken op. 31 bei Schott 1924 mit der Verl.-Nr. 371114
erschienen (dieses Copyright ist gleichfalls genannt), von denen einzig Der Jongleur, der als Tochs bekanntestes
Klavierstiick gilt, sechs Jahre spater (mit der erweiterten Verl.-Nr.) noch einzeln herauskam. — In teilweise filigra-
nem Klaviersatz, der sich immer wieder in den hochsten Registern bewegt, scheint sich der musikalisch beschrie-
bene Geschicklichkeitskiinstler zumeist mit professioneller Leichtigkeit zu bewegen; doch einige motorische
Passagen in tieferer Lage vermitteln auch Situationen, in denen er mit der ,Erdenschwere’ zu kdmpfen hat. Nach
einer grofen Schlusssteigerung (generelle Spielanweisung: molto martellato; auBlerdem fiir die in extrem hoher
Lage angesiedelten Spielfiguren der rechten Hand: quasi Xylophon) scheint er etwas zu {ibermiitig zu werden und
gleitet mit einem effektvollen Glissando im vorletzten Takt aus.

106. [Universal-Edition] — Jahrbuch 1926 der Universal Edition — Teilausgabe mit dem Titel: Zeitgendssische
Komponisten. Wien, Universal Edition, © 1925. S. 283-332, 8vo. OBroschur; hs. Eintrag auf dem vorderen
Umschlagbl.; insgesamt gutes Exemplar. €45—

Es handelt sich um das Verzeichnis von fiinfzig Komponisten soweit in der Universal-Edition erschienen, jeweils
mit einem Portratphoto, knappen biographischen Notizen und Werkverzeichnis. Neben auch heute noch bekann-
ten Personlichkeiten (B. Bartok, A. Berg, H. Eisler, G. Mahler oder F. Schreker) findet man auch inzwischen bei-
nahe oder ganz ,vergessene’ Musiker, wie z. B. Ignaz Friedmann, Wilhelm Grosz, Heinrich Kaminski, Joan
Manén oder Pantscho Wladigeroff. — Vgl. auch das vollstindige Jahrbuch, Kat.-Nr. 38.

107. [Verdi, G.] — GERIGK, Herbert (1905-1996). Giuseppe Verdi. Potsdam, Athenaion, 1932 (Die grofien
Meister der Musik, hrsg. von E. Biicken). 1 BI. (Titel), 160 S. (7 teilweise farbige Tafeln, 72 Schwarzwei3abb. im
Text, 190 Notenbsp.), folio. Griiner OLnbd. m. Goldpragung. Sehr gut erhalten. € 45—

Gerigks Rolle in die Musikgeschichte des ‘Drittes Reich’ wird von seiner Mitherausgeberschaft des Lexikons der
Juden in der Musik dominiert. In den 1920er Jahren lebte er in Konigsberg, wo er studiert und als Assistent am
musikwissenschaftlichen Institut der dortigen Universitit und anschlieBend als Musikredakteur der
Ostpreufischen Zeitung begonnen hatte. Obwohl keine spektakuldren Publikationen von Gerigk vorlagen, holte
ihn Biicken in den Autorenkreis dieser renommierten Biographienreihe. — Das Buch muss unmittelbar vor Gerigks
Eintritt in die NSDAP (15. Februar 1932) geschrieben worden sein. Angesichts der spéateren Tatigkeiten und nach-
malig beklagenswerten Beriihmtheit seines Autors kann man dem Band nur schwer gerecht werden; vor diesem
Hintergrund neigt man leicht dazu, manche Passagen iiberzuinterpretieren. Zu Recht und ohne rassistischen
Unterton weist Gerigk zunichst auf die nationale Bedeutung Verdis und vieler seiner Werke fiir Italien hin; zudem
kritisiert er die ablehnende Haltung deutscher Kulturbeflissener, die traditionell die italienische Oper als seicht
stigmatisieren. Daneben nimmt man beinahe erstaunt die beildufige Erwdahnung Meyerbeers wahr, die ohne alle
Hahme oder gar rassistische Untertone erfolgt. Das gleiche gilt fiir Mendelssohn Bartholdy, der natiirlich kaum
eine Rolle spielen kann, aber (neben Otto Nicolai) als einer der musikalischen Vorldufer zur Elfenszene von
Falstaff erwdahnt wird. Das Restimee zu Verdis Auswirkungen auf das 20. Jahrhundert mit seinem konservativen
Standpunkt, wonach ,er die italienischen Musiker vor den Experimenten der atonalen Richtungen bewahrt* habe,
,passt’ zwar in das ,Dritte Reich’, entspricht aber eher allgemein konservativem Zeitgeist. Doch erregt Gerigks
Buch deutliches Missbehagen, wenn im letzten Abschnitt ausgerechnet Mussolini mit den Worten zitiert wird, in
Goethe seien ,,die besten Eigenschaften der Seele, der Kultur und der Zivilisation des deutschen Volkes vereinigt.
Goethe verkorpert den vollendeten Ausdruck des germanischen Geistes. Gerigk meint, man konne den Namen
des Dichters durch denjenigen des Komponisten, ,,deutsch* durch ,.italienisch* ersetzen und kédme zu einem eben-
so zutreffenden Ergebnis — ,denn Verdi hat auch bei uns ldngst festes Heimrecht.” — Zu Gerigks
Nachkriegspublikationen s. Nr. 427.

108. [Wagner, Richard] — STEFAN, Paul (1879-1943). Die Feindschaft gegen Wagner. Eine geschichtliche und
psychologische Untersuchung. Regensburg, Bosse [vermutlich 1918/19]. 96 S., 4to. OBroschur am Riicken etwas
schadhaft, Seiten mit Lasuren vom Aufschneiden. € 75—

Stefan war u. a. Chefredakteur in den Musikblittern des Anbruch und Mitgriinder der »Internationalen
Gesellschaft fiir Neue Musik«; er verdffentlichte einige Schriften iiber Gustav Mahler und nach Egon Wellesz die
zweite Monographie iiber Arnold Schonberg (1924). Er fehlt nicht im Lexikon der Juden in der Musik



-23 -

(Geburtsname demnach Griinfeld), musste 1938 aus Osterreich emigrieren und ist in New York gestorben. — Der
Band sei aus einem Vortrag hervorgegangen, ,,den ich zu Beginn des Jahres 1913 als Gast der k. u. k. Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien gehalten habe®, resiimiert Stefan und meint, dass Wagner ,unser’ sei: ,,Werke und
Schriften sind frei [d. h. urheberrechtlich nicht mehr geschiitzt], Verleger und Theaterdirektoren, von Festrednern
und Gedenkschreibern zu schweigen [Anspielung auf das ,Wagner-Jahr’ 1913], sind mehr als jemals Wagners
Freunde. Und eine Flut von ,Ausgaben’ ergief3t sich iiber die Erde.” Dennoch bestiinden gegen ihn fiinf Arten von
Feindschaft, der je ein Kapitel gewidmet ist: Die Feindschaft der Zeitgenossen, der Feuilletonisten, des Genies
(Nietzsche), des letzten Jahrzehnts und ,,eine Art Feindschaft Wagners gegen Wagner*, wobei die einzige wirkli-
che Gefahr nur in letzterer zu finden sei. Im vorletzten Kapitel konstatiert Stefan v. a. unter Verweis auf die wag-
nerkritischen Musikschriftsteller Leopold Ziegler, Julius Bab und Emil Ludwig eine bewusste Distanzierung der
modernen Komponisten, von denen die Fortschrittlichen zu Debussy und Schonberg und die Konservativen zu
Mozart ,flichten’. Die letztgenannte Art von Feindschaft entsteht aus dem Eifer der buchstabentreuen
,Wagnerianern’, die in ihrer erstarrten Verehrung keinerlei zeitgemif3e Neubewertung zulassen.

109. WAGNER, Siegfried (1869—1930). Erinnerungen. Stuttgart, Engelhorn, 1923. 153 S., klein 8vo. OPappbd.;
gut erhalten. €30,—

Erstausgabe. — In der sehr personlich gefarbten, hdufig mit Anekdoten angereicherten Autobiographie erzahlt
Siegfried Wagner von seinem Lebensweg und klammerte seine kompositorischen Ambitionen dabei bewusst aus:
,,Mit einem Bericht iiber mein eigenes Schaffen mochte ich den Leser nicht langweilen. © Zugleich wehrt er sich tiber
die mitleidigen AuBerungen, ,,nur Sohn eines der bedeutendsten Komponisten zu sein und entgegnet darauf: ,,Ich
fithle mich durchaus nicht als tragische Gestalt, ich freue mich taglich, da ich das Gliick habe, einen solchen Vater
zu haben, ich freue mich, eine solche Mutter, einen solchen Grof3vater mein nennen zu diirfen.” Gleichwohl kann es
keinen Zweifel geben, dass jenes ,Erbe’ auch eine Last mit tragischen Verstrickungen gewesen ist. Die heute allge-
mein bekannte enge Verbindung zwischen Siegfrieds Frau Winifred mit Hitler ist letztlich nur die Konsequenz aus
den bereits zuvor bestehenden Kontakten der Nazis zu Wahnfried, in die bereits Siegfried eng verwickelt war.

110. WALDEN, Herwarth (1878-1941). Zehn Dafnislieder Op. 11. Des beriihmbten Schiiffers Dafnis sdlbst ver-
fartigte Fref3=, Sauff= & Venus Lieder von Arno Holz. Berlin, Verlag ,Der Sturm’, Verl.-Nr. / [um 1910] 51 S.,
folio. OBroschur mit einer schlichten, aber hiibsch gestalteten, mehrfarbigen Titelseite (mit pseudo-mittelalterli-
chem Schriftcharakter). Allgemein etwas gebriunt, sonst gut erhalten. €120,—

Der Komponist (wirklicher Name Georg Levin) hatte Unterricht bei C. Ansorge und ist v. a. als Griinder (1910) und
Herausgeber der Zeitschrift Der Sturm bekannt. Bei Stengel/Gerigk wird er als ,,Hauptvertreter des Dadaismus und
der Novemberkultur (Anspielung auf die Novemberrevolution von 1918) gefiihrt, was ihn also nicht nur aus ras-
sischer Sicht, sondern auch aus kiinstlerischen Griinden schwer ,belastete’. Das Juden-ABC gibt noch an, dass er

mit der ,jiidischen Dichterin Else Lasker-Schiiler*
verheiratet sei (zu dieser Zeit war er jedoch bereits
e(’bn C@gﬁzgglzéyesz

von seiner 2. Frau, Nell Walden, ldngst geschieden).
Seit 1932 lebte Walden in der UdSSR, wurde aber
1941 verhaftet ,,und ist seitdem verschollen®, wie das
Riemann-Lexikon noch 1961 berichtete. De facto ist
er als Opfer der anderen groBen Diktatur jener Zeit
am 31. Oktober 1941 in der Haft verstorben. — Die
Lieder konnen als Vorldufer der Songs von Kurt
Weill betrachtet werden und gehoren in den Bereich
des ,,Uberbrettls® bzw. allgemein des Kabaretts. Arno
Holz ahmte in tbertriebener Weise mittelalterliche
Diktion nach.

f /5 ver: rjiq
111. WALTER, Bruno (1876-1962). Sonate fiir
Violine und Klavier A-Dur. Wien, Universal Edition, e n 1%5/ ) 7
Verl.-Nr. 2598, 1910. Klavierpartitur (43 S.),
Violinstimme (14 S.), folio. OBroschur, geklammer-
te Violinstimme beiliegend. Umschlag am Riicken
etwas schadhaft und mit Klebestreifen repariert.
Alterungsspuren; hs. Besitzvermerk aus dem Jahr
1920. €175,—
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Erstausgabe (mit einem auf ,,XII. 09 datierten Verlagsverzeichnis). — Walter hatte sich zwar schon friih fiir die
Dirigentenlaufbahn entschieden, doch bis um 1910 trat er immer wieder auch als Komponist hervor (darunter
zwei Sinfonien, eine grof besetzte Vertonung von Goethes Meeresstille und gliickliche Fahrt sowie Lieder und
Kammermusik). — Die umfangreiche Violinsonate ist ,,dem lieben Freund und groffen Kiinstler Arnold Rosé
gewidmet " (bis 1938 Konzertmeister der Wiener Staatsoper und der Wiener Philharmonker). Walter blieb in sei-
nen Kompostion der spatromantischen Tradition verpflichtet; ungewohnlich ist hier eine Coda im Finalsatz, mit
der das Werk in a-moll schlieft.

IMUSIK FOR ALLE

| e | .

L’OPERA DE 4 SOUS

”DIE DREIGROSCHENOPER®

PIECE mélée de chant en HUIT TABLEAUX et UN PROLOGUE

DE

BERT BRECHT

d'aprés "The Beggar’s Opera™

P

Adaptation frangaise de
N. STEINHOF et ANDRE MAUPREY

Textes chantés de
ANDRE MAUPREY

Lo

AfX . MUSIQUE DE
kA KORT WEILL
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‘ KURT WEILL ¥

Pour les puys de langue francalse
EDITIONS MAX ESCHIG
48, rue de Rome PARIS (8)
Pour lex sutres pays: Univermal Edition, Wiea

Nr. 112 Nr. 113

112. WEILL, Kurt (1900-1950). Die Dreigroschenoper [Ausziige]. Berlin, Ullstein, © 1929 (Musik fiir Alle, Nr.
274). 16 S. Klavierausgabe mit unterlegtem Text, folio. Geklammert m. OUmschlag (hier mit einer Photographie
der Schlussszene in der Berliner Auffithrung mit Erich Ponto und Kurt Gerron). Deutliche Gebrauchsspuren
(Umschlag gelost), etwas gebrdunt, aber dennoch gutes Exemplar. € 180,—

In der populdren Reihe des Ullstein-Verlags (s. dazu Kat.-Nr. 77) wurden Noten zu allen musikalischen Gattungen
(Oper, Operette, Lieder, Hefte zu einzelnen Komponisten) verdffentlicht. Die Ausgaben, die dem Musiktheater
gewidmet sind, enthalten Photos von aktuellen Auffithrungen (hier noch zwei weitere Aufnahmen der von Kaspar
Neher ausgestatteten Berliner Inszenierung sowie eine Seite der autographen Partitur). Hinzu kommt eine kurze
Einfithrung zum jeweils vorliegenden Werk und dessen Komponisten. Im Notenteil sind 11 Musiknummern ent-
halten. Dieses Heft widmet sich als erstes der Reihe der sogenannten atonalen Musik. — Der Schauspieler K.
Gerron ist 1944 in Auschwitz ermordet worden.

113. WEILL, K. L’Opéra de 4 Sous. ,, Die Dreigroschenoper “. Piece mélée de chant en huit tableaux et un pro-
logue de Bert Brecht d’apres ,, The Beggar's Opera ‘. Adaption francaise de N.[inon] Steinhof et André Mauprey.
Textes chantés de André Mauprey. Paris, Eschig, Verl.-Nr. M. E. 3461, 1932. 3 BIl. (Titel, Personen- u.
Inhaltsverzeichnis), 80 S. Klavierauszug, groB-folio. OBroschur (Umschlag mit unbedeutenden
Lagerungsspuren); insgesamt ausgezeichnetes Exemplar. € 450,—

Extrem seltene erste franzosische Ausgabe. — Das beriihmteste Stiick aus der Zusammenarbeit Weill/Brecht ist
am 31. August 1928 in Berlin (Theater am Schiffbauerdamm mit Lotte Lenya und Erich Ponto) unter Leitung aus-
gerechnet des als Komponist zahlloser Filmschnulzen hervorgetretenen Theo Mackeben uraufgefiihrt worden, der
zudem wéhrend des ,Dritten Reiches’ mit Evergreens wie Nur nicht aus Liebe weine (1939, von Zara Leander in
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dem Tschaikowsky-Film Es war eine rauschende Ballnacht gesungen) seine Karriere ungebrochen fortsetzen
konnte. — In Paris wurde das Stiick erstmals am 14. Oktober 1930 gegeben und damit zu einer Zeit, als nach den
Reichstagswahlen vom 14. September d. J. die NSDAP von 12 auf 107 Mandate enorme Macht gewonnen hatte.
Die hier vorliegende franzdsische Ausgabe ist Zeichen des um 1930 international gewordenen Erfolges der Werke
Kurt Weills.

114. WEINGARTNER, Felix von (1863-1942). Portritfotografie (Brustbild) mit faksimiliert gedrucktem
Namenszug und zusétzlicher eigenh. U. Berlin, Photo Schenker, vermutlich um 1925. 13,5%8,5 cm (Schwarz-
weil}, schwache Brauntonung). Verso: Postkartenaufdruck. Sehr gutes Exemplar. € 145,—

Weingartner hatte u. a. noch 1883 bei Franz Liszt studiert und war ein ambitionierter Komponist mit einem
umfangreichen und seinerzeit durchaus haufig gespielten Werk. Musikgeschichtlich bedeutsam wurde er indes als
einer der renommiertesten Dirigenten der Zeit; als einer der ersten hat er das neue Medium Schallplatte konse-
quent geniitzt. Aulergewohnlich sind dabei Gesamteinspielungen der Sinfonien von Beethoven und Brahms. Seit
1927 lebte er in Basel als Direktor der dortigen Allgemeinen Musikgesellschaft und leitete 1935/36 die Wiener
Staatsoper.

115. WEISSMANN, Adolf. Die Entgotterung der Musik. Stuttgart, Deutsche Verlagsanstalt, 1928. 115 S., 8vo.
OBrosch.; unbedeutende Lagerungsspuren. €45—

Weissmann empfiehlt zwar die Kenntnis seines Buches Die Musik in der Weltkrise, die neue Schrift sei ,,aber auch
fiir sich leicht zu verstehen®. — In seinem gewohnt fesselnden Stil beschéftgt sich der Autor mit dem Einfluss der
modernen Zivilisation auf die traditionelle Kunst im Allgemeinen und der Musik im Besonderen. — Es handelt sich
im Grunde um die pessimistische Beschreibung einer Entwicklung vom ,musischen’ 19. Jahrhundert zum techno-
kratischen Zeitalter, in dem ,,die Alltdglichkeit [...] in die Musik eingedrungen® sei. Viele der hier niedergelegten
Beobachtungen tiber den Menschen in der Masse und dessen verkiimmerndes Gefiihlsleben erscheint heute aktu-
eller denn je. Uberrascht nimmt man beispielsweise ein Kapitel wie Sport bekdmpft Musik wahr, in dem die
Grundlagen zu dem beschrieben werden, was heute zum ,GroB3-Event’ des ,Public viewing’ endgiiltig verkommen
ist; er spricht hier von der ,,Entthronung des Geistes und der Nerven [...] durch den Sport* und fasst zusammen:
»Das Amiisierbediirfnis ist ins Unermefliche gewachsen, das Gehirn entrechtet, die Masse umgeschichtet, und
eine neue Jugend kennt nichts Hoheres, als sich auszuleben.” Zentrale Erfahrung und Sinnbild von ,Musik’ ist fiir
Weilmann offenbar Wagners Tristan, dem er — nach fiinfzig Jahren Wirkungsgeschichte — den Jazz gegeniiber-
stellt und die gegenwirtige Welt beklagt, die ,,sich des weichen, schwellenden, so unendlich schattierten
Streicherklanges, der den Tristan trigt, zu entwéhnen* beginnt. — Ebenso wie manch anderer Autor der Zeit, der
keinesfalls der nationalsozialistischen Ideologie verdéchtig ist, geht auch WeiBmann auf die Rassefrage ein (z. B.
im Kapitel Das demokratische Prinzip).
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IIb. Musik und Musikliteratur

Die Musik war wdihrend des ,Dritten Reichs’ voll integriert in die Mechanismen der Diktatur. Um Massen eine
Identifikation innerhalb der Nazi-Ideologie zu geben, spielten Feiern aller Arten eine grofie Rolle (s. Vorwort).
Dabei ging es neben der suggestiven Vermittlung politisch-gesellschaftlicher Inhalte auch darum, groffe
Emotionen zu pflegen und kritischen Diskurs auszuschalten. Dazu bedurfie es einer Musik, die strukturelle
Einfachheit, Eingdngigkeit und hohes Pathos effektvoll verbanden. Die ,Feier-Musik’ spielte dabei eine grofie
Rolle; andere Kompositionsformen orientierten sich vielfach an deren Kriterien.

152. BERGER, Theodor (1905-1992). Rhapsodisches Duo fiir Violine und Violoncello mit Orchester [...] Op. 9.
Berlin, Ries & Erler, Verl.-Nr. R. 710.230 E., © 1939. 28 S. Partitur, gro3-folio, OUmschl. Bestens erhalten. € 35,—

Der Osterreicher Theodor Berger studierte u. a. bei Franz Schmidt und wird zur ,Neuen Sachlichkeit’ in der Musik
gerechnet. Besonders herausragende Beispiele innerhalb seines Schaffens sind Sdtze wie Sdgewerk und
Werkstattrhythmen aus Impressionen fir Orchester, op. 8 (1938). — Die vorliegende Partitur entpuppt sich als ein
erstaunlich avantgardistisches Werk, das sicherlich nicht zur herrschenden Kulturpolitik passte. Es zeigt sich hier
aber, dass es sogar im ,Dritten Reich’ einige Nischen gab, in denen zumindestens rassisch ,unbelastete’ Kiinstler
einigermaflen nach eigenem Gusto tdtig sein konnten.

153. BORRIES, Siegfried (1912-1980). Brustbild (schwarzweil}) mit Autogramm, direkt in die Kamera blickend
vor sich die Geige haltend. Aufnahme von Diihrkoop (Berlin), 1939. Postkartenformat. Sehr gutes Expl. €45—

Die Aufnahme ist (laut unterem Aufdruck) anlésslich seiner Ehrung als Nationalpreistrdger fiir Violine 1939 ent-
standen. 1932 hatte er den Mendelssohn-Preis erhalten, der nach 1933 natiirlich ,,wertlos* geworden war.

154. BRESGEN, Cesar (1913-1988). Die Bauernhochzeit. Szenische Kantate von Alfons Teubner-. [...] fiir gemisch-
ten Chor, Solostimmen und kleines Orchester. Kassel, Barenreiter, Verl.-Nr. /234 [1938]. 71 S. Klavierauszug, 4to.
OBroschur; unbedeutende Alterungsspuren (einige Einzeichnungen). Textheft separat beiliegend. € 80,—

Nur die hier vorliegende Ausgabe ist im Handel erschienen (Auffiihrungsmaterial lediglich leihweise). — Mit seiner
schablonenhaften und fast holzschnittartigen Volkstiimlichkeit, zu der die etwas grobe Titelillustration von Trude von
Giildenstubbe bestens passt, wendete sich Bresgen offensichtlich an Laienmusiker und -sénger. Im Vorwort erklart er
dazu, dass hier ,,in 3 Hauptteilen der Vorgang einer Bauernhochzeit dargestellt werde, wobei angenommen wird, daf3
die Trauung selber schon vollzogen ist. Das Werk ist nicht landschaftlich gebunden und 14t im einzelnen reichen
Spielraum.” Aus den weiteren Erlduterungen Bresgens geht hervor, dass neben einem Grundbestand an Stimmen bzw.
Instrumenten die Besetzung des Chores und des Orchesters je nach den drtlichen Moglichkeiten erfolgen kénne und
mehrere Varianten erlaube. Dies gilt auch fiir die szenische Realisierung, die ,,gro8en Spielraum offen‘ lasse. ,,Hier
mag die Phantasie des Einzelnen arbeiten.” Aber auch bei konzertanten Auffiihrungen sollen die Mitwirkenden wenig-
stens im eingeschrankten Rahmen agieren. Bresgens vordergiindig unpolitisches Lob des Bauernlebens hat allerdings
einen duferst systemkonformen Hintergrund. Dass seine penetrante ,Bodenstindigkeit’ auch Rassismus und
Fremdenfeindlichkeit einschloss, ergibt sich beispielsweise aus seinem Beitrag zur Festschrift Joseph Haas.

155. BRESGEN, C. Das Urteil des Paris. Musikalische Komédie in einem Akt. Dichtung von Otto Reuther.
Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36732 (Edition 2867), 1943. 3 BIl. (Titel, Besetzung, Inhalt), 137 S. Klavierauszug,
grof3-folio. OBroschur; sehr gut erhaltenes Exemplar €50,—

Urauffithrung: Goéttingen, 31. Januar 1943. — Mit seinem den Sing- und Spielmusiken nahestehendem Schaffen war
C. Bresgen (seit 1938 Kompositionslehrer am Mozarteum in Salzburg) im ,Dritten Reich’ ein viel aufgefiihrter
Komponist. — Der Grundaufbau der musikalischen Paris-Komdodie erinnert an Ariadne auf Naxos von Strauss/
Hofmannsthal: Die Rahmenhandlung, die als Schauspiel nahezu ausschlieBlich mit gesprochenen Dialogen aufzu-
fithren ist, wird hier von einem Hofstaat gebildet, der sich die ,,Operina“ Das Urteil des Paris vorfiihren l4sst. Diese
Auffiihrung in der Auffithrung beeinflusst die ,Bithnenwirklichkeit”. — Es herrscht der fiir Bresgen charakteristische
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diatonische Satz vor, der mit ostinaten Figuren durchsetzt ist. Die Rahmenhandlung spielt in einer ,,Siiddeutschen
Residenz im friihen 18. Jahrhundert und zeigt die harmlose Uberlistung eines etwas aufgeblasenen Fiirsten.

156. BUTTING, Max (1888-1976). Trauermusik fiir Orchester. Den Gefallenen des Weltkrieges. Leipzig,
Leuckart, Verl.-Nr. F. E. C. L. 9248, 1933. 24 S. Partitur, grof3-folio, OUmschl. € 60,—

Nachdem sich Butting in den 1920er Jahren v. a. links-radikalen Gruppen angeschlossen hatte, wurde er nach
1933 weitgehend isoliert; dennoch blieb er bis 1938 Professor an der Musikhochschule in Berlin. Nicht zuletzt in
der Hoffnung, sich und seine Familie vor Ubergriffen zu schiitzen, trat er 1939 in die NSDAP ein, blieb aber dem
kulturellen Leben des ,Dritten Reiches’ offenbar fern. Die vorliegende Trauermusik fir die Toten des Ersten
Weltkriegs tiberrascht zu diesem Zeitpunkt; sie konnte als Konzession an den Zeitgeist verstanden werden, ohne
dass Butting wirklich Partei ergreifen musste. Stilistisch hatte sich sein Schaffen in den spiten 1920er Jahren von
der Neuen Sachlichkeit zur Gebrauchsmusik zwar gewandelt, doch im vorliegenden Stiick arbeitete er mit stark
dissonierenden, die Grenzen der Tonalitdt deutlich tibersteigenden Mitteln, die kaum den musikéasthetischen
Vorstellungen und dem feierlich-bombastischen Totenkult des ,Dritten Reiches’ entsprochen haben.

157. CHEMIN-PETIT, Hans (1902-1981). [Drei Motetten nach Worten von Matthias Claudius]. Leipzig,
Merseburger, 1933-1935. 3 Partitur-Einzelausgaben in einem broschierten Heft, zus. 67 S., 4to. € 35—

1. ,,Vor allem, das entstand, in der Ewigkeiten Stille”. 8st. gem. Chor (doppelchdrig) a cappella. Verl.-Nr. C.1375
M., 1933. 24 S. 2. , Empfangen und genédhret vom Weibe wunderbar®. 6st. gem. Chor a cappella (SSATBarB).
Verl.-Nr. C.1452 M., 1934. 23 S. 3. ,,Der Mensch lebt und bestehet nur eine kleine Zeit“. 8st. gem. Chor (doppel-
chorig) a cappella. Verl.-Nr. C.1484 M., 1935. 20 S. — Dieser Zyklus nach Gedichten von Matthias Claudius
(1740-1815) sollte aus vier Nummern bestehen (demnach wiirde hier die Nr. 3 fehlen: ,,Der Sdemann sdhet™;
unsere letzte Motette steht dort erst an vierter Stelle). — Chemin-Petit war seit 1929 Lehrer fiir Musiktheorie an
der Staatlichen Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik (seit 1942 auch Lehrer fiir Chorleitung). Er scheint sich
wihrend des ,Dritten Reiches’ weitgehend in diesen Bereich zuriickgezogen zu haben.

158. CHEMIN-PETIT, H. Orchesterprolog. Berlin-Lichterfelde, Lienau, Verl.-Nr. S. 10852, © 1939. 43 S.
Partitur, groB-folio. OBroschur. Bestens erhalten. €45—

Die Partitur ist am Schluss mit Babelsberg, 9. Juli 1939 datiert. Das Werk wird einerseits von Fanfarenmotivik
bestimmt (fiir die letzten zehn Takte wiinscht der Komponist die Verstirkung dreier weiteren Trompeten), womit es
sich dem im Dritten Reich beliebten Typus der ,Festmusik’ anndhert. Andererseits tauchen aber immer wieder langere
fugierte (kontrapunktische) Abschnitte auf, die cher
auf traditionsgebundene Intentionen verweisen. Die

Urauffiihrung fand am 5. Oktober 1939 im Rahmen Kb Ko Vi %_1-{_,’-] /f:;,i,j’z 7
der Sinfoniekonzerte mit dem Orchester der Deutschen / }
Oper in Berlin unter der Leitung von A. Rother statt. Vit b (.

159. EINEM, Gottfried von (1901-1992). Eigenh.
Eintrag m. U., 0. O. (wahrsch. Berlin), kurz vor dem
14. Juni 1941, auf einem Blatt, das zum Giéstebuch
von Maria Gréfin zu Stolberg-Wernigerode gehorte

_ . . , M I
8vo (22x18cm). Leicht gebrdunt, eine Kante leicht 5 E il e W

unregelméBig, das ganze Blatt dadurch jedoch nicht AR /’ 1/
beeintrachtigt. €175— } ]"/) J ]4‘— /f(i{, S
Unterschrift innerhalb einer ganzen Reihe von é??ﬂv'w foaiana
Namenseintridgen (darunter die launige Anmerkung W Z //g £ 4 é

zu Lilo Dallwitz: Braut m. Mutterkreuz). — Durch |

die Abreilkante kann verso und recto des Blattes F ff/
eindeutig bestimmt werden; auf der Riickseite @%

befindet sich als nidchstes Datum /4. 6. [19]41. Die ;)

Grifin teilt in ihrem Brief vom 10. Mai 2000 mit, . [Py £ t. L '4@%}9%
dass Einladungen ,, wihrend des Krieges in unserer ) "< V7 /A &, /&Q
Berliner Wohnung [...] und spdter in Mittenwald/ ”{M UW

Obb. Hotel Karwendel* stattgefunden hitten (s. M : /—.U:
Kat.-Nr. 415). = - W\M v ok o
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160. FORTNER, Wolfgang (1907-1987). Capriccio und Finale fiir grofes Orchester. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
36134, © 1941 (Edition Schott, Nr. 2955). 1 Bl. (Titel, Besetzung), 54 S. Partitur, folio. OBroschur; schwach
gebrdunt. Einige auffiihrungsbezogene Bleistifteintragungen. Insgesamt aber gutes Exemplar mit der gestempel-
ten Nummerierung /4 auf dem Umschlagtitel. € 75—

Im groBen Ganzen werden tonale Bezlige gewahrt; hiaufig dominieren die Blechblédser und verleihen dem Stiick
einen festlichen Charakter. Zugleich fillt noch der umfangreiche Einsatz der kleinen Trommel auf, die dem Werk
wiederholt einen marschartigen Charakter verleiht. Vermutlich hat diese Komposition damals keinen Widerspruch
hervorgerufen.

Kiteco c;efww&w Predaicin M“’-‘f' 4
A JJ.e,_A,D— ﬁ-m_, W««’Mmﬁv

T»;ﬁm. ﬂ?..,./m- J"“""‘“‘ff‘!"‘ iz~ u;tf_ Z é—

e —

Musikalische Hofhaltung um Maestro Furtwingler

161a. [Furtwingler, W.] — Widmungsexemplar von STIERLIN, Kuno (1886-1967). Andante antiquo und
Scherzo fiir Streichinstrumente. Dem Meister Furtwdngler in Verehrung! Undatiertes Notenmanuskript: Partitur
in (vermutlich autographer) Reinschrift (vielleicht um 1935/407?). 8 ungez. Bll. (Notenpapier), folio (aus zusam-
mengeklebten quer-4to-Bll.). Schwache Lagerungsspuren (etwas wellig). € 145,—

Der aus Ulm gebiirtige Stierlin war Schiiler von Max Reger und lebte seit 1923 bis zum Zweiten Weltkrieg in
Holland (Direktor der Oratorienvereinigung in Hengelo); die nédchsten Stationen waren Miinster (Westf.) und
zuletzt Warendorf, wo er als freischaffender Komponist lebte. Stierlin ist mit Opern, Orchester- und
Kammermusik sowie Liedern hervorgetreten. — Die bemiiht saubere Reinschrift erweckt den Eindruck, als stam-
me sie von einem Jugendlichen; dies wird von dem schiilerhaften Gesamteindruck des rhythmisch und harmo-
nisch sehr einfachen Satzes noch unterstrichen. Dennoch muss angesichts der Formulierung ,,Meister
Furtwéngler* ein spaterer Termin angenommen werden.

weine starke Begabung*

161b. [Furtwingler, W.] — HILDEMANN (Vornamen nicht bekannt). Sonate in C fiir Klavier. Sowie: Drei
Lieder nach Gedichten von Christian Morgenstern. Undatierte Musikmanuskripte (vermutlich autographe
Reinschriften und aufgrund des unterschiedlichen Schriftbildes mit zeitlichem Abstand entstanden). Insgesamt 8
unpag. BIl (gedrucktes Notenpapier), folio; auf der Titelseite hs. Eintrag Furtwinglers mit Bleistift (Hildemann
ohne Adresse). € 120,—

Aus dem langen Begleitbrief (vermutlich Januar 1944; 5 S. 4to) der Mutter des jugendlichen Komponisten, der
ein groBer Verehrer Furtwinglers sei, geht hervor, dass sie dieses Manuskript ohne dessen Wissen an Furtwingler
zur Begutachtung geschickt habe. Ihr in rithrender Schonschrift abgefasster Brief ist ein bewegendes Dokument
personlicher Verzweiflung tiber die bevorstehende Einberufung des 17'5jdhrigen Sohnes, wobei die Bitte um
Stellungnahme zu dessen Begabung wohl nur ein Vorwand ist. ,,Mut zu diesem Briefe gab mir das Buch, das
Herzfeld tiber Sie schrieb [s. Kat.-Nr. 245] und das jetzt der beste Freund meines Sohnes ist“. Zunéchst erzéhlt sie
von ihrer einstigen Schwangerschaft und der Vorahnung, einen Sohn zu bekommen; es folgen mehrere Episoden
aus der Kindheit und Schulzeit: ,,Da fing er selbsténdig sein Klavierspiel an, bei Wagner fing er an, lernte in 2
Jahren staunend viel [...] daheim aber sall er am Klavier, komponierte, las musiktheoretische Werke und fing am
Radio an zu dirigieren.” In Prag sei er ins Konservatorium aufgenommen worden, miisse nun aber in den Krieg
ziehen. ,,Da wollte ich eben durch diesen Brief noch einen Sonnenstrahl fiir ihn erreichen und zwar durch ein
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Urteil von Thnen, verehrter Herr Professor, ...“ Furtwiéngler antwortete am 11. Februar 1944 (masch. Durchschlag
liegt bei) und meinte: ,,Von den eingesandten Kompositionen Thres Sohnes lassen die Lieder auf eine starke
Begabung schliessen, fiir die vielleicht etwas getan werden konnte. Teilen Sie mir doch einmal mit, ob Thr Sohn
eingezogen und wo er jetzt ist.“ — Uber den weiteren Verlauf ist nichts bekannt. Lexikographisch ist der
Komponist nicht identifizierbar.

161c. [Furtwingler, W.] —- RANGSTROM, Ture (1884-1947). Divertimento elegiaco (Elegische Suite) fiir
Streichorchester. Stockholm, Nordiska Musikforlaget, 1920. 15 S. Partitur (Vervielfdltigung einer
Kopistenschrift), folio. Geklammert m. OUmschl.; etwas unfrisch (eine Langsfaltung). Autographe Widmung des
Komponisten auf der ersten Umschlagseite m. U.: ,, Wilhelm Furtwdngler ,God [unleserlich]’ — Fréhliche
Weihnachten in Stockholm erg. Tore Rangstrom.* Auffiihrungstechnische Einzeichnungen mit Bleistift (vermut-
lich von Furtwéngler). € 65—

Originalausgabe. — Die Partitur ist auf 1918 datiert. Rangstrom hatte Kompositionsunterricht u. a. bei Pfitzner
(Berlin, 1905/06), lebte aber seit 1907 wieder in Schweden, wo er eine wichtige Rolle im Musikleben spielte (u.
a 1918 Griindung der Schwedischen Komponisten-Gesellschaft). Seine Werke — darunter v. a. viele Lieder — gel-
ten als letzte Zeugnisse der schwedischen Romantik und werden weitgehend von einem klar gegliederten, stark
homophon ausgearbeiteten und tonalen Satz bestimmt. Diese Eigenschaften lassen sich auch weitgehend am vor-
liegenden Divertimento feststellen. — Rangstroms Instrumentalwerke setzen sich vorwiegend aus programmmusi-
kalischen Stiicken zusammen.

163. HEGER, Robert (1886-1978). Der verlorene Sohn. Oper in zwei Akten (sechs Bilder, ein Vor- und
Nachspiel). Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. U.E. 10.284, © 1935. 342 S. Klavierauszug von Erwin Stein, folio.
OBroschur, bestens erhalten. € 65,—

Hegers dritte Oper ist am 31. Mérz 1936 in Dresden unter der Leitung von Karl Bohm uraufgefiihrt worden. Obwohl
das Werk mit seinem eher konservativen Stil den Vorstellungen des Regimes durchaus entgegenkam, hatte es keinen
besonderen Erfolg. — Durch seine zahlreichen Einspielungen ist Heger heute vor allem als Dirigent geldufig. Nach sei-
ner Zeit als Kapellmeister an der Wiener Oper ging er 1933 nach Berlin, wo aufgrund zahlreicher politisch und ras-
sisch bedingter Kiindigungen viele musikalische Positionen frei geworden waren. Hier wirkte er seitdem als Kapell-
meister an der Staatsoper und seit 1935 auBlerdem als GMD in Kassel. Obwohl keineswegs zu den herausragenden
Personlichkeiten im Kulturleben des ,Dritten Reiches’ gehorend, ist Heger unrithmlich durch seine gemeinsam mit J.
Kapp verfasste Neubearbeitung von Rossinis Wilhelm Tell in die Musikgeschichte eingegangen; er hatte dafiir nicht
nur einige Zwischenspiele beigesteuert, sondern war auch an der Umgestaltung des Textbuches beteiligt, in dem das
Lokalkolorit getilgt sowie das Fiihrerprinzip eingebaut und sogar die Rassenfrage angeschnitten worden war.
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164. HEGER, Robert (1886-1978). Ernstes Préludium und Heitere Fuge fiir Orchester, op. 26. Leipzig,
Eulenburg, Verl.-Nr. E. E. 5683, 1937. OBroschur; sehr gutes Exemplar. € 35—

Das vorliegende Stiick stellt — nach konservativen Mafstdben — eine kontrapunktische Meisterleistung dar, wenn
auch die zahlreichen Hinweise auf das ,,1.“ bzw. ,,2. Thema®, die , Antwort”, die ,,Umkehr der Antwort",
»Zwischenspiel und ,,Verkleinerung bzw. ,,Vergroflerung des Themas* duBerst schulmeisterlich wirken. Das
Opus 26 ist im Mai 1937 wiahrend der Internationalen Musikwoche des stindigen Rats der Komponisten in
Dresden unter der Leitung von Karl Bohm uraufgefiihrt worden.

165. HOLLER, Karl (1907-1987). Opus 25. Passacaglia und Fuge nach Frescobaldi fiir Orchester. Leipzig,
Leuckart, Verl.-Nr. 9379, © 1938. 74 S. Partitur, folio. OBroschur, bestens erhalten. €45,—

Originalausgabe. — Holler, der u. a. bei Zilcher und Haas studiert hatte, bezog mehrfach Musik des 16./17.
Jahrhunderts in sein eigenes Schaffen ein (z. B. in der Sinfonischen Fantasie iiber ein Thema von Frescobaldi op.
20 oder den Sweelinck-Variationen op. 56). Mit seinem nicht besonders ,modernistischen’ Stil, der v. a. die poly-
phone Kunst in der Nachfolge Regers pflegte, galt er als eine der groen Komponistenhoffnungen im ,Dritten
Reich’ und war unter den Anwértern des Nationalen Kompositionspreises 1940.

166. HOESSLIN, Franz von (1885-1946). Sechs Sonette einer Griechin, fiir eine Frauenstimme und Orchester
(oder Klavier). Ausgabe mit Klavier. O.0., Selbstverlag, 1941. 28 S. Klavierfassung, folio, OUmschl. €25—

Hoesslin hatte bei Reger und Mottl studiert und durfte nach mehreren Kapellmeisterstellen sowie einer sechsjahrigen
Tétigkeit bei den Bayreuther Festspielen zunéchst auf eine gute Karriere hoffen. Seit 1936 lebte er in Florenz, eine
Entscheidung, tiber deren Hintergriinde sich die Literatur ausschweigt. — Bei den Gedichten scheint es sich um anony-
me Lyrik zu handeln, denn zur Herkunft heil3t es lediglich: ,,Die Dichtungen sind dem Béndchen ,Sonette einer Grie-
chin’, {ibersetzt von Eckart Peterich, Verlag Herder & Co., Freiburg i. Br., entnommen®. Stilistisch diirften die Stiicke
im ,Dritten Reich’ kaum auf Schwierigkeiten gestoflen sein, da sie sich weitgehend in tonalen Bahnen bewegen.

167. IRMLER, Alfred (1891-1975). Sinfonische Fantasie nach ,,Die Weise von Liebe und Tod* von Rainer
Maria Rilke fiir grosses Orchester. Magdeburg, Heinrichshofen, Verl.-Nr. H.V. 13289, 1940. 96 S. Partitur
(Vervielfaltigung einer Kopistenschrift), gro8-folio. OBroschur; ausgezeichnet erhalten. € 65—

Rilkes grofles und vermutlich beriihmtestes Gedicht mit dem vollstdndigen Titel Die Weise von Liebe und Tod des
Cornets Christoph Rilke ist mehrfach vertont worden (z. B. 1914 als Melodram von Casimir von Paszthory, 1915
von Paul Klenau fiir Bariton, Chor und Orchester oder 1944 von Frank Martin fiir tiefe Stimme und
Kammerorchester). Hier liegt ein programmmusikalisches Werk mit einer Auffithrungsdauer von 23 Minuten vor
(Information in der Partitur), das in zahllosen Abschnitten mit immer wieder wechselndem Charakter den Inhalt
des Gedichts offenbar sehr detailliert nachzeichnet (jedoch ohne entsprechende Hinweise in den Noten). Neben
dem groBen romantischen Orchester (einschl. Harfe und grofes Schlagwerk), das Irmler zu einer farbigen
Instrumentation niitzt, fallt der Wechsel zwischen konservativ-tonalen und harmonisch sehr frei gestalteten
Abschnitten auf. In einem Auffiihrungsbericht vom Europdischen Musikfest in Stuttgart 1938 bemédngelte Herbert
Gerigk die ,,Vermischung von Tristankldngen mit den Errungenschaften von Richard Strauss® (Die Musik, Juli
1938). — Irmler wurde in Zusammenhang mit der vom Regime gewiinschten Neukomposition einer
Schauspielmusik zu Shakespeares Sommernachtstraum bekannt, mit der Mendelssohns unerwiinscht populére
Komposition ersetzt werden sollte. Ebenso wie diejenigen von beispiclsweise Rudolf Wagner-Régeny oder Julius
Weismann scheiterte aber auch dieser Versuch.

168. KUSTERER, Arthur (1898-1967). Diener zweier Herren. Oper in drei Akten (frei nach Goldoni).
Karlsruhe, Selbstverlag, © 1935. 2 Bll., 267 S. Klavierauszug, folio. OBroschur. € 60,—

Kusterer war zwischen 1915 und 1919 Kapellmeister in seiner Heimatstadt Karlsruhe, wo er anschlieSend fiir
einige Zeit als freischaffender Komponist lebte. Von 1936 bis 1945 unterrichtete er an der Berliner
Musikhochschule und leitete danach das Opernstudio der dortigen Komischen Oper.

169. LINCKE, Paul (1866—1946). Maschinenschriftlicher Brief m. eigenh. Unterschrift, Berlin, 29. Oktober
1941, an den Musikdirektor Otto Honicke in Merzdorf. 1 S., 4to (1 Bl., 22,5%21cm). Briefpapier des Komponisten
mit gedruckter Adresse. Brieffaltungen; unbedeutende Alterungsspuren. Briefkuvert aus hellblauem Papier beilie-
gend (fleckig). €90,—
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PAUL LINCKE BERUNSW 8 don 25, oxsover 1901
KEQOMPONIST TELEEGN, 47,17 70

Boeabswns: Drasdner Bank
Des - Came Cramiessrafie 4

Pomcediong. Beds 76

Herrn

Otto HOnlilocke

Merzdorf Nr. 128 iiber Elsterwerda Land

¥ein liaber Otto,
Sel herzlichst bedankt flr Deinm PHokchen und ebenso
Deine Frau Psula fir den Kirmisikuchenl

Zs sind jetzt mllsrhend Vorbersitungen Ifir meinen Ge-
burtsteg und deshalb seld nicht bSse, wenn ich heuts nur kurz
schreibe. Auch wegen des Lisbestraum-Walzers werds ich Sorge
tragen; fir Harmonlemusik lst noch nichts erschiensn.

Nochmuls herzlichen Dank und besten Grusa

\y-’\-;j_.v._ Gt »»;:&A_

Lincke bedankt sich zundchst beim Adressaten ,fiir Dein Pdckchen und ebenso Deine Frau Paula fiir den
Kirmiskuchen! " Unter Verweis auf die ,,Vorbereitungen fiir meinen Geburtstag* (7. November) miisse er es kurz
machen. ,,Auch wegen des Liebestraum-Walzers werde ich Sorge tragen *“ (Der Liebestraum, Operette, 1940 urauf-
gefiihrt; wie iblich, wurde Musik daraus fiir eine Walzerfolge verarbeitet).

170. LOTHAR, Mark (1902-1985). Miinchhausen. Oper in 3 Akten. Text von Wilhelm M. Treichlinger. Berlin,
Fiirstner, Verl.-Nr. 8139, © 1933. 64 S. Libretto, klein 8vo. Geklammert m. OUmschl.; bestens erhalten. € 25,—

Urauffithrung: Dresden, 6. Juni 1933. — Die recht originelle Handlung iiber den berithmten ,Liigenbaron’ beginnt mit
einer Revolte der Buchstaben, die sich gegen ihren Missbrauch fiir die erfundenen Geschichten zur Wehr setzen.

171. MARX, Karl (1897-1985). Maienkantate iiber ein altes Tanzlied aus dem Rheinlande [»Zu Maien die
Voglein singen«] fiir gemischten Chor und Instrumente. Partitur, 19 S. Hamburg, Hanseatische Verlagsanstalt,
1937 (= Lobeda-Kantaten, Folge 6), OUmschl., quer-folio. €35—

Das Stiick gehort zu den sich volkstiimlich gebenden Spielmusiken, wie sie in groBer Anzahl seit den 1920er
Jahren v. a. fiir das semiprofessionelle Publikum bzw. Laienmusiker komponiert worden sind. Wie héufig in sol-
chen Fillen, gilt das Werk einer relativ kleinen Grundbesetzung mit austauschbarem Instrumentarium, das nach
Belieben erweitert werden kann. Hier besteht das notwendige Begleitensemble aus Ob. (od. Fl., Blockflote, Klar),
V1. 1-2, Va., Vc.; dazu konnen noch treten: Fg. (od. Klar.), Kb., Triangel, Tanztrommel (Tambourin), Glockenspiel
und weitere Bldser. Im ,Dritten Reich’ bestand grofer Bedarf an solchen Werken. Marx hat dazu zwar mehrere
Beitrage geliefert, doch wird man ihm eine wirklich ideologische Néhe zum Regime nicht nachsagen diirfen; viel-
mehr ist er in dieser Zeit mehrfach wegen mangelnder Linientreue denunziert worden.

172. MULLER, Gottfried (1914-1993). Konzert fiir grofies Orchester, op. 5 [1. Satz]. Leipzig, Breitkopf &
Hartel, Verl.-Nr. 30879 (Partitur-Bibliothek Nr. 3464), © 1937. 37 S. Partitur, grof3-folio. OBroschur (mit hs. Titel
auf dem vorderen Umschlag). Sehr gut erhalten. €45—

Das Werk ist ,,Karl Elmendorff in treuer Freundschaft™ gewidmet, der Miillers op. 4 — das dem ,Fiihrer’ zugeeig-
nete Heldenrequiem — 1934 uraufgefiihrt hatte. — Das duferst virtuos instrumentierte Werk gibt sich insgesamt
sehr freitonal, kommt aber immer wieder (und natiirlich auch am Schluss) auf einem traditionellen Akkord an.

173. MULLER, Sigfrid Walther (1905-1946). Op. 48. Sinfonie N° 2 C Dur. Leipzig, Eulenburg, Verl.-Nr. E.E.
5562,© 1934. 1 BI. (Titel), 87 S. Partitur, gro-folio. OBroschur, au3en leicht bestaubt, sonst ausgezeichnet erhal-
ten. €45,—
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S. W. Miiller leitete seit 1935 das neugegriindete Leipziger Konzertorchester der Nationalsozialistischen
Kulturgemeinde (NSKG) und galt als eine der ,Komponistenhoffnungen’ des ,Dritten Reiches’. Er starb in sowje-
tischer Kriegsgefangenschaft. — Die viersdtzige Sinfonie ist ,,Dr. Wilhelm Furtwingler in hochster Verehrung und
Dankbarkeit gewidmet“. Mit dem traditionellen groBen Orchester entwickelt er auf der Basis einer erweiterten
Tonalitdt einen rhythmisch pridgnanten und v. a. im Finale monumental gesteigerten Satz.

174. MULLER, S. W. Bohmische Musik fiir Orchester. Op. 55. Leipzig, Eulenburg, Verl.-Nr. E. E. 5673, © 1936.
1 Bl. (Titel), 124 S., groB-folio. OBroschur; ausgezeichnet erhalten. € 45—

Die Bohmische Musik besteht aus vier Tanzsdtzen: Furiant — Polka — Altes Trutzlied (Passacaglia) — Dorfkirmes.
Vermutlich sollte die Suite als Fortsetzung der Tradition von Brahms (Ungarische Ténze) und Dvorak (Slawische
Ténze) verstanden werden. An die Stelle der fritheren vitalen Urspriinglichkeit ist nun ein weiterhin rhythmisch
pragnanter, allerdings von zahlreichen Taktwechseln durchsetzter Satz getreten, der eher einen artifiziellen
Charakter aufweist. Gleichwohl handelt es sich um eine wirkungsvolle Komposition. ,,Trutz* ist in der archai-
siernden Sprache des ,Dritten Reiches’ ein hdufig gebrauchter Terminus.

175. ORFF, Carl (1895-1982). Die Kluge. Die Geschichte von dem Konig und der klugen Frau. Mainz, Schott,
1942. 36 S., klein 8vo. Geklammert m. OUmschl.; Alterungsspuren. Erstausgabe des Librettos. €45,—

Das Libretto stammt vom Komponisten und beruht auf dem Mérchen Die kluge Bauerstochter der Gebriider
Grimm. — Die erfolgreiche Urauffithrung fand am 20. Februar 1943 statt, doch die parteikonforme Kritik reagier-
te gespalten. Wahrend man sich zunichst lobend geduf3ert hatte, kam es 1944 anldsslich der Grazer Auffithrung
zu einer geradezu vernichtenden Pressereaktion, die auf die fithlbare Nidhe zu den Lehrstiicken Brecht/Weillscher
Provenienz anspielte. Die kriegsbedingten Schwierigkeiten verhinderten es, dass Die Kluge noch weiter gespielt
werden konnte. Nach dem Krieg wurde das Stiick nach den Carmina burana zu Orffs erfolgreichstem Werk. Siehe
auch Kat.-Nr. 264

176. ORFF, C. Catulli Carmina. Ludi scaenici. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36882 (Edition 3990), 1943. 2 BIL.
(Titel, Besetzung), 75 S., Klavierauszug, folio. OBroschur. € 250,—

Erstausgabe. — Auf dem Umschlag die farbige und fiir die Zeit geradezu modern wirkende Illustration des
Biihnenbildners Caspar Neher (1897-1962): Catull zwischen zwei Frauengestalten, von denen eine seine
Freundin Lesbia ist. Orff stellte den Text fiir die szenische Kantate aus dessen Gedichten des romischen Dichters
zusammen. Im Unterschied zu den Carmina burana ist hier eine Handlung angedeutet: Es geht um die
Liebesbeziehung mit ihren Begleiterscheinungen von Eifersucht und VerstoBung. — Die Urauffithrung fand am 6.
November 1943 in Leipzig (Stidtische Biihnen) statt.



-33-

177. PANDER, Oscar von (1883-1968). Symphonie des Frauenlebens fiir Altstimme, Klavier und Streichquartett
nach Gedichten von Gertrud von Le Fort. Augsburg, Bohm, Verl.-Nr. 8577 [um 1936]. 78 S. Partitur
(Vervielfaltigung einer Kopistenschrift), folio, OBroschur; sehr gut erhalten. €45—

Das Werk ist ,, Winifred Wagner in Verehrung gewidmet®. — Mit Gertrud von Le Fort (1876—1971) hatte sich Pander
einer Textautorin zugewandt, die als bekennende Katholikin den Nationalsozialismus ablehnte und deshalb im
,Dritten Reich’ mehrfach angegriffen wurde; sie gehorte zu den wenigen Kulturschaffenden, denen man ihre ,inne-
re Emigration’ glauben darf. Im Groflen und Ganzen enthalten die zwolf Gedichte im {ibrigen keine wirklich
systemkritischen Gedanken. In verschiedenen Stationen wird das Leben der Frau in den Kategorien beschrieben,
wie sie dem Zeitgeist des beginnenden 20. Jahrhunderts nicht widersprachen. Dabei betont Le Fort keineswegs ein
konservatives Rollenverstindnis, sondern vermeidet politisch verwehrtbare AuBerung und beschrinkt sich auf die
rein menschliche Ebene. Eine katholische Grundhaltung ist eher latent vorhanden, und lediglich im letzten Gedicht,
Maria, néhert sie sich einer religiésen Stimmung. —,,Die Lieder sind durch Zwischenspiele verbunden. Eine Pause
kann nach dem 6. Lied (Wiegenlied) gemacht werden. Auffithrungsdauer 1 Stunde.

Nachdem Pander mehrere Kapellmeisterstellen kurzzeitig bekleidet hatte (Mainz, Liibeck, Kiel u. a.), wurde er
1923 Redakteur bei den Miinchner Neuesten Nachrichten. Hier hat er offenbar den ,Anforderungen’ seiner Zeit
Geniige getan, denn er blieb dort bis 1945. Anldsslich eines von der SS organisierten Konzerts schrieb er beispiels-
weise 1934: , Die SS, die immer in der vordersten Linie fiir die Ideale unseres Volkstums rang, kann nun, nach
endgiiltig erfochtenem Sieg, sich auch den geistigen Bestrebungen tatkréftiger zuwenden ...

178. PAULSEN, Helmuth (1909-?). Feiermusik fiir Kammerorchester. Berlin, Ries & Erler, Verl.-Nr. R. 10.080
E., 1936. 20 S. Partitur, folio. Geklammert m. OUmschlag. Nahezu neuwertig. €25—

Das dreisitzige Stiick ist fiir Streicher (chorisch oder solistisch) mit Solo-Flote konzipiert. Insgesamt zeigt sich
eine stilistische Ndhe zum damaligen Hindemith, d. h. erweiterte Tonalitét, die am Schluss immer auf einem Dur-
oder Mollakkord ,ankommt’.

179. PFITZNER, Hans (1869-1949). Uber musikalische Inspiration. Betlin-Grunewald, Fiirstner (Inhaber
Johannes Oertel), 1940. 94 S. (Doppelbl. beiliegend: Nachtrag zur zweiten Auflage; undatiert). Bestens erhaltener
gelber Lnbd., 8vo. € 75—

Zweitexemplar, das zu Rezensionszwecken verschickt worden ist: Thm liegt ein vervielfdltigter, ohne individuel-
le Adressierung gehaltener Kurzbrief des Verlegers (12. Februar 1941, von Fiirstner unterzeichnet!) bei, worin auf
die 2. Auflage und den Nachtrag hingewiesen wird. Das Buch enthilt noch zwei Rezensionen; eine stammt von
dem 1908 geborenen Musikkritiker Heinrich Sievers. Sie diente vermutlich als Verlagsinformation, denn sie ist
entsprechend aufbereitet. Der Verfasser der anderen ist der (auch in Stuttgart tatige) Dramaturg bzw. Regisseur
und Musikschriftsteller Hanns Tessmer (1895-1943). — Der einzige Unterschied zur 1. Auflage scheint der ange-
hiangte ,Nachtrag zur zweiten Auflage” zu sein, in dem Pfitzner Bahle wegen eines missverstdndlichen
Tschaikowsky-Zitats riigt und noch verstreute Gedanken sowie Siebzehn Spriiche zu dem Thema angefiigt sind. —
Das Buch stammt aus dem damals bereits ,arisierten’ Verlag Fiirstner, dem Johannes Oertel vorstand.

180. PFITZNER, H. Uber musikalische Inspiration. Zweite, erweiterte Auflage. Berlin-Grunewald, Fiirstner
(Inhaber Johannes Oertel), © 1940 (gedruckt 1941). 98 S., gelber Lnbd., 8vo. € 65—

181. PFITZNER, H. Uber musikalische Inspiration. Dritte Auflage. Berlin-Grunewald, Fiirstner (Inhaber
Johannes Oertel), © 1940 (gedruckt nach 1941 oder spéter). 98 S., gelber Lnbd., 8vo. € 65—

Offenbar gegeniiber der 2. Auflage unverdnderte Neuausgabe. Das schnelle Erscheinen von Folgeauflagen zeigt,
wie gut Pfitzners Schrift in den ,,Zeitgeist™ passte — allerdings nur in Deutschland, wéahrend in Amerika Alfred
Einstein zum Thema der musikalischen Kreativitit vollig Gegenteiliges (und Zutreffenderes) erdachte und 1951
in Ziirich unter dem Titel Grofe in der Musik verdffentlichte.

182. PREETORIUS, Emil (1883-1973). Emil Preetorius. Das szenische Werk. Einfilhrung von Wilhelm
Riidiger. Berlin, Limbach, 1941. 98 S. (ab S. 25 s/w-Abb. von Biithnenbildern), 13 Farbbilder, gro8 4to. OLn. m.
Goldpriagung. Beide Buchdeckel etwas gewdlbt. Bildteil ausgezeichnet. €75—

Der Prachtband ist ,,Heinz Tietjen, dem Meister der Opernregie” gewidmet, der als Regisseur seit 1933 mit
Preetorius in Bayreuth und Berlin (auch nach 1945) zusammengearbeitet hat. Zwischen A. Appia und W. Wagner
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gilt Preetorius als bedeutendster Biithnenbildner des Musiktheaters, der sich auch vom expressionistischen Film
beeinflussen lie. Er ist damit einer der ganz wenigen Kiinstler von unbestritten internationalem Rang, der im
‘Dritten Reich’ gearbeitet hat. Die zahlreichen groBformatigen Abbildungen vermitteln einen hervorragenden
Eindruck tiber den Inszenierungsstil Preetorius’ im Besonderen und den der Zeit im Allgemeinen.

183. SALMHOFER, Franz (1900-1975). Das Y P
Werbekleid. Heitere Oper in drei Akten. Heidelberg, Sk T
Stiddeutscher Musikverlag, Verl.-Nr. 1370, 1943. 2 :
BIl. (Titel, Besetzung, Inhaltsangabe), 201 S.
Klavierauszug vom Komponisten. Schoner Lnbd. m. -
Riickenschild (Titelbl. des OUmschl. wurde auf dem d
vorderen Buchdeckel innen aufgezogen). Allgemein .
schwach gebraunt. €70,—

Salmhofer war Schiiler von F. Schreker bzw. F.
Schmidt und gehodrte mit seinem gemaBigt moder-
nem Stil, der immer den Bezug zur traditionellen
Musik  wahrte, zu den meistaufgefithrten

Komponisten der 1920er und 1930er Jahre. Das

Werbekleid, wofur Salmhofer auch volksmusikali- :
sche Elemente und Passagen mit Dialekt einbezog,
wurde am 9. Dezember 1943 in Salzburg uraufge-
fithrt. Die Handlung spielt (zeitlich nicht ndher ein-

gegrenzt) in einem Alpendorf. In dem _
Spannungsverhiltnis von stddtischem und landlichen HEITERE OPER'IN DREI AKTEN
Leben siegt schlieBlich die bauerliche Welt, was der | FR A N Z S ALM H O F ER
herrschenden Ideologie mindestens nicht wider-
sprach. — Gedruckte Widmung: ,,Meinem lieben
Freund Dr. Erwin Kerber” (Direktor der Wiener Kfavierauszug mic Texs
Staatsoper 1936-1940; 1943 gestorben).

184. SALMHOFER, F. Das Werbekleid. Heitere Oper in drei Akten. Heidelberg, Siiddeutscher Musikverlag,
1943. 62 S., klein 8vo. OBroschur; kaum gealtert. Originalausgabe des Librettos. € 15—

185. SCHOECK, Othmar (1886-1957). Fiir ein Gesangfest im Friihling fiir Mcinnerchor und Orchester. Text von
Gottfried Keller. Wien, Universal Edition (Dr. Johannes Petschull), Verl.-Nr. 11583, © 1944. 1 Bl (Titel,
Besetzung), 8 S. Klavierauszug, folio. OBroschur; sehr gut erhalten. €25,—

Erstausgabe. — Unter den Komponisten der deutschsprachigen Schweiz diirfte Schoeck (noch vor Sutermeister)
der im ,Dritten Reich’ angesehendste gewesen sein. Moser schrieb in seinem Musiklexikon (1942): ,,.Der bedeu-
tendste Schweizer der Tonsetzer der Gegenwart rechnet geistig zur deutschen Musik.” Bei der vorliegenden
Ausgabe handelt es sich um einen der spatesten Notendrucke vor Ende des Zweiten Weltkriegs.

185a. SCHURICHT, Carl (1880-1967). Schwarzweiphotographie (dirigierend, vermutlich 1950er Jahre) aus
einer Zeitschrift (8x12,5cm), darunter auf einem separaten Blatt die eigenh. Unterschrift (beide Stiicke auf ein
Blatt montiert). Hiibsches Dokument. Abb. folgende Seite. €50,—

Schuricht hatte bei Humperdinck und Reger studiert. Nach kiirzeren Engagements (Mainz, Zwickau, Dortmund)
trat er mit 31 Jahren die Stelle des GMD in Wiesbaden an. Er setzte sich stark fiir zeitgendssische Musik ein
(Debussy, Ravel, Strawinsky u. a.). Nicht nur dies diirfte ihm 1933 wenig Sympathien eingebracht haben.
Schuricht lieB sich unter dem Druck, der auf ,,jlidisch versippten Ariern™ lastete, 1933 von seiner ersten, jiidischen
Frau Friedel Heinemann scheiden, was in den meisten Nachkriegsbiographien verschwiegen wird. Im gro3en
Ganzen scheint er sich mit dem Regime dann arrangiert zu haben: In Stuttgart leitete er beispielsweise ein
Festkonzert des Rundfunkorchesters zum Geburtstag des Reichsfithrers SS Heinrich Himmler und unternahm
Konzertreisen durch die besetzten Gebiete (Frankreich, Belgien usw.). Doch seit 1944 lebte er in der Schweiz.
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186. STAHL, Ernst Leopold (1882-1949). Das Europdische Mannheim. Die Wege zum deutschen
Nationaltheater. Die klassische Zeit des Mannheimer Theaters, erster Teil. Hrsg. in Verbindung mit der Stadt
Mannheim. Mannheim, Hakenkreuzbanner Verlag, 1940. 300 S. (mit 56 Bildern auf Kunstdrucktafeln), 8vo.
OKart. mit Goldpragung. Bestens erhalten. €45,—

Signalisiert bereits der Verlag eine regimetreue Publikation, so leitete Stahl sein Buch noch mit einem (damals
sicher verkaufsforderlichen) Zitat Adolf Hitlers ein: ,,Auf allen Gebieten des geschichtlichen und kulturellen
Lebens soll die Kenntnis der Tradition die Briicke der Zukunft schlagen.* — Im Wesentlichen handelt es sich um
eine materialreiche Dokumentation iiber die Zeit bis 1795. Allerdings leistet sich Stahl in Zusammenhang bei-
spielsweise mit Abbé Vogler eine zeitgeschuldete unnétige ,Entgleisung’. Dieser wird als eine gespaltene
Personlichkeit dargestellt, die ,,auf der einen Seite das Organ fiir die Schlichtheit und Bedeutung der Volksmusik
[gehabt habe], zu deren allerfrithesten Vorkdmpfern, besonders der nordischen und der slawischen, Vogler gehor-
te; auf der anderen Seite die Neigung zur Pose und duflerlichster Theatralik.” Diese Gegensitzlichkeit habe sich
in zwei seiner Schiiler personifiziert: ,,Es war der deutscheste der Deutschen: Carl Maria von Weber, und der
undeutscheste der Undeutschen: Meyerbeer, der Berliner Jude pariserischen Gehabens mit dem italienisierten
Vornamen Giacomo.“ Auf der anderen Seite berichtet Stahl ohne diffamierende Nebenbemerkungen z. B. iiber
,Judenspielleute’, die im 17. und 18. Jahrhundert in Mannheim aufgetreten seien. — Ein zweiter Teil, Das Deutsche
Mannheim. Die Wiege des deutschen Nationaltheaters, wird zwar angekiindigt (,,In Vorbereitung®), doch ist diese
Fortsetzung nie erschienen.

187. [STEIN, Fritz (1879-1961)]. Gemeinschaftsschreiben an F. Stein, Kiel, 8. Mai 1934, unterzeichnet von
zwolf Angehorigen des Musikseminars der Universitét Kiel. Brieffaltungen; gut erhalten. €75—

Huldigungsadresse und Gratulation an Fritz Stein zur Fortsetzung seiner Berufskarriere, die 1933 mit der
Ernennung zum Direktor der Berliner Hochschule fiir Musik einen Hohepunkt erreicht hatte: ,, /n der Stunde, in
der Ihr Nachfolger, Herr Prof. Dr. Blume, seine erste Vorlesung als Direktor des Kieler Musikseminars der
Universitdt hdlt, denken wir in herzlicher Dankbarkeit an Ihre Tdtigkeit hier in Kiel zuriick. Wir freuen uns, daf3
Sie, sehr verehrter Herr Professor, durch das Vertrauen des Kultusministers mit an die Spitze des deutschen
Musiklebens gestellt wurden. * Unterzeichnet wurde das Schreiben ,, mit deutschem Gruf3“ u. a. von Hans-Joachim
Therstappen und von Friedrich Blume; auch letzterer stieg bald in der musikwissenschaftlichen Hierarchie des
,Dritten Reiches’ weiter auf. — Stein hatte ab 1920 Vorlesungen an der Universitdt Kiel gehalten und war 1928
zum Professor ernannt worden. Er unterstiitzte nachhaltig die ,Kulturpolitik’ des ,Dritten Reiches’ und stellte 1933
einen Aufnahmeantrag in die NSDAP (wegen der zum 1. April verhdngten Mitgliedersperre wurde er erst 1940
aufgenommen). Obwohl politisch belastet, konnte er nach 1945 in der DDR seine Laufbahn fortsetzen.
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Richard Strauss

Als damals international angesehenster und erfolgreichster deutscher Komponist versuchte das Regime Richard
Strauss fiir die ideologischen Ziele zu gewinnen, was auch — allerdings mit unterschiedlichem Erfolg — des ofte-
ren gelang. So unterzeichnete er nicht nur den beriihmt-beriichtigten Protest der Richard-Wagner-Stadt Miinchen,
der sich gegen Thomas Manns Vortrag Leiden und Gréfien Richard Wagners richtete (vgl. Kat.-Nr. 53), sondern
lieB sich fiir das ,Dritte Reich’ als Président der Reichsmusikkammer instrumentalisieren (Ernennung durch
Goebbels im November 1933); dieses Amt iibte er bis Sommer 1935 aus. Immer wieder nahm er an représentati-
ven Veranstaltungen teil, bei denen der Offentlichkeit das Bild einer volligen Ubereinstimmung mit den braunen
Machthabern vorgefiihrt wurde (so in linientreue Reden mit den iiblichen Gruf3- und Huldigungsadressen, bei
diversen Treffen mit Hitler oder durch die Komposition der Olympischen Hymne 1936). Auf der anderen Seite
briiskierte er die Fithrung mehrmals durch seine ideologische ,Unzuverldssigkeit’. So wurde die Nennung von
Stefan Zweig als Librettist der Schweigsamen Frau bei der Urauffithrung am 24. Juni 1935 in Dresden als beson-
ders schwerwiegend eingestuft und durch einen Boykott abgestraft: Nach nur drei weiteren Vorstellungen fanden
wihrend des ,Tausendjdhrigen Reiches’ auf deutschem Boden keine Auffithrungen mehr statt (in deutscher
Sprache noch 1936 in Ziirich und 1937 in Prag). Als problematisch betrachtete die Partei aulerdem jene fritheren
Strauss-Opern, deren Libretti aus der Feder des ,Halbjuden” Hugo von Hofmannsthal stammten. Auch die jiidi-
sche Schwiegertochter passte nicht ins ,volkische’ Weltbild. Vermutlich war das einzige, was Strauss interessier-
te, der personliche Erfolg als Komponist. Diesem Ziel ordnete er sein Verhalten unter, wobei er sich jedoch
regimekonformer rassistischer Ausfille a la Pfitzner, soweit bekannt, grundsitzlich enthalten hat. Seine grofBe
internationale Reputation schiitzte ihn, wenn er sich einige Male nicht linientreu verhielt. — Aus Platzgriinden
erscheinen hier nur einige Autographen; die Opern aus der Zeit des ,Dritten Reiches’ von Arabella (1933) bis Die
Liebe der Danae (1944) sowie einige Monographien werden auf der Homepage-Zusatzliste unter Nr. 188-193
angeboten. Ferner zu Richard Strauss in der frithesten Nachkriegszeit: Siehe Kat.-Nr. 408 und 410.

188. STRAUSS, R. Arabella. Lyrische Komddie in drei Aufziigen von Hugo von Hofmannsthal [...] Opus 79.
Berlin, Fiirstner, Verl.-Nr. 4. 8253 F., 1933. 365 S. Klavierauszug von Felix Wolfes, groB3-folio. OBroschur, sehr
gutes Exemplar. € 120,—

Asow S. 868-902. Trenner Nr. 263. — Erstausgabe. — Das Werk ist ,, meinen Freunden Alfred Reucker und Fritz
Busch* gewidmet. — In mehrfacher Hinsicht wirkt Arabella im beginnenden ,Dritten Reich’ wie ein Relikt aus
einer vergangenen Zeit: Die Wurzeln der Entstehung gehen bis in die Mitte der 1920er Jahre zuriick. Es handelt
sich um Hofmannsthals letztes Libretto (am 15. Juli 1929 beging er Selbstmord); nach inzwischen eingefiihrtem
Sprachgebruch war er ,jiidisch versippt’. Die Musik entstand im Wesentlichen erst 1932. Als am 1. Juli 1933 die
Urauffithrung in Dresden stattfand, waren die Nazis bereits fiinf Monate an der Macht, die sie durch das
,Ermichtigungsgesetz’ (24. Mairz), die Einrichtung erster KZs, das erste antisemitische Gesetz (,... zur
Wiederherstellung des Berufsbeamtentums’, 7. April) und die fast abgeschlossene Auflosung der anderen Parteien
zementiert hatten. Bis zur Premiere waren nahezu alle jiidischen Angestellten des 6ffentlichen Dienstes, insbeson-
dere auch der Theater, entlassen worden. Der Widmungstriger des Werkes, Fritz Busch, der urspriinglich die
Urauffithrung dirigieren sollte, war langst in Ungnade gefallen, hatte seinen Posten als Dresdener
Generalmusikdirektor im Mérz 1933 quittiert und im Mai das Deutsche Reich verlassen. Statt seiner leitete
Clemens Krauss ,,a. G.* (als Gast) die Urauffithrung. — Dass die braunen Machthaber noch nicht jeden Winkel des
offentlichen Lebens ,gleichgeschaltet’ hatten, zeigt sich an der vorliegenden Ausgabe: Als Verlag firmiert immer
noch allein Adolph Fiirstner; doch noch im selben Jahr 1933 wurde ihm der bisheriger Angestellte Johannes Oertel
als ,arischer’ Geschéftsfithrer vorgeschaltet, dessen Name kiinftig als Zusatz im Impressum erscheint. Ein weite-
res Zeugnis der Vergangenheit ist der Bearbeiter des Klavierauszugs, Felix Wolfes (1892—-1971), der iibrigens
auch denjenigen zu Pfitzners Palestrina angefertigt hat. Bis 1938 entging er der Verfolgung in Osterreich, musst
aber dann als Jude emigrieren (s. Stengel/Gerigk).

188a. STRAUSS, Richard (1864-1949). Arabella. Lyrische Komodie in drei Aufziigen von Hugo von
Hofmannsthal [...] Opus 79. Berlin, Fiirstner, Verl.-Nr. 8255, © 1933. 95 S. Libretto, klein 8vo. OBroschur; unbe-
deutende Lagerungsspuren. Erstausgabe. € 45—



189. STRAUSS, R. Die schweigsame Frau. Komische
Oper in drei Aufziigen. Frei nach Ben Jonson von Ste-
fan Zweig. [...] Opus 80 [am unteren Blattrand: Neu].
Berlin, Fiirstner, Verl.-Nr. 8303, 1935. 460 S. Klavier-
auszug von Felix Wolfes, folio. OBrosch. (plakativ
gestalter gelber Umschlag mit rotem Titelfeld); andeu-
tungsweise lichtrandig, sonst fast neuwertig. € 180,—

Asow, S. 922. Trenner, Nr. 265; seltene Erstausgabe
des Klavierauszuges. — Nach Hugo von Hofmanns-
thals Tod (1929), der seit Elektra exklusiv fiir Strauss
als Librettist titig war (sechs von insgesamt sieben
Textblicher — nur dasjenige zu Infermezzo stammte
vom Komponisten), war eine zunidchst kaum tiiber-
briickbare Liicke entstanden: Wer wiirde kiinftig
geeignete Libretti liefern, die Strauss’ Anspriichen ge-
niigten? Er selbst berichtet, dass er damals nach eini-
gen gescheiterten Versuchen (u. a. bei Gerhart Haupt-
mann) die Hoffnung aufgegeben hatte und dass nur
durch eine beildufige und eigentlich nicht ernst ge-

: meinte Anfrage bei Stefan Zweig im Oktober 1931
{ Mﬂ Funstner | PRelin W eine Verbindung zustande gekommen war. Schon im
R I AR A i S - | November d. J. trafen sich die beiden und berieten
E— —  iiber die Ausfithrung der Schweigsamen Frau, welche
bereits als Sujet festgelegt worden war. — Die
Komposition erstreckte sich von Oktober 1932 (Skizzen) bis zum 20. Oktober 1934 (Abschluss der Partitur); das
Vorspiel wurde als letzte Musiknummer nachgeliefert (am 17. Januar 1935 beendet). Unter politischem
Gesichtpunkt handelt es sich also um ein Ubergangswerk: In der Weimarer Republik, frei von jeder staatlich ver-
ordneten rassistischen Ideologie konzipiert und in den ersten Jahren des ,Dritten Reiches’ ausgearbeitet, als die
Diktatur in raschen Schritten alle Bereiche — auch die des kulturellen Lebens — durchdrang. Was bei der
Konzeption und mindestens eine zeitlang noch wihrend der Entstehung vollig undenkbar war, entwickelte sich
zum Problem — es stellt sich an dieser Stelle die Frage, ob man diese Zusammenarbeit iberhaupt in Betracht gezo-
gen hiitte, wenn Hofmannsthal erst drei oder vier Jahre spiter gestorben wire. — Die Ubergangszeit dokumentiert
sich auch im Notenmaterial: Noch firmierte im Impressum allein der jiidische Verleger, und wenig spéter hitte
nicht nur die Nennung Stefan Zweigs auf der Titelseite kaum mehr durchgesetzt werden konnen — man hétte als
Verfasser des Klavierauszugs sicher jemand anderen finden miissen: F. Wolfes (1892—1971) ist bei Briickner/Rock
bzw. Stengel/Gerigk als ,Jude’ nachgewiesen; obwohl sich sogar Pfitzner fiir seinen einstigen Schiiler bei Hitler
eingesetzt hatte, war Wolfes im Mirz 1933 aus seiner Kapellmeisterstellung in Dortmund entlassen worden und
musste emigirieren (seit 1937 in New York). — Entsprechend eingeschrinkt verlief die Wirkungsgeschichte der
Oper: Nach der Urauffiihrung (Dresden, 24. Juni 1935), zu der Strauss die namentliche Nennung des Librettisten
durchgesetzt hatte, fanden noch drei Wiederholung statt; dann wurde Die schweigsame Frau abgesetzt und wih-
rend des ,Tausendjdhrigen Reiches’ auf deutschem Boden nicht wieder gespielt (dafiir 1936 in Graz, Mailand und
Ziirich, 1937 — unter dem rassisch ebenfalls gebrandmarkten G. Szell — in Prag und 1938 in Rom).

1

190. STRAUSS, R. Daphne. Bukolische Tragodie in einem Aufzug von Joseph Gregor. Op. 82. Berlin, Fiirstner
(Oertel), Verl.-Nr. 4. §383 F., 1938. 183 S. Klavierauszug von Ernst Gernot Klussmann, grof3-folio. OBroschur,
sehr schones Exemplar. € 140,—

Asow S. 969-1000. Trenner Nr. 272. — Erstausgabe mit dem schlichten, hiibschen Medaillon auf dem Umschlag
(,,nach Bernini‘*: Apollo bedrangt Daphne, die sich ihm durch die Verwandlung in einen Baum entzieht). — Zweite
von insgesamt drei Opern, die Strauss nach einem Libretto von Joseph Gregor komponierte. — Die Urauffithrung
fand in Dresden am 15. Oktober 1938 statt (zusammen mit der dortigen Erstauffiihrung von Friedenstag), dies-
mal unter Leitung des Widmungstrégers, Karl Béhm. Im Unterschied zu den beiden vorigen Klavierausziigen, zei-
gen die fiinf Jahre ,Drittes Reich’ nun ihre Wirkung: Weder eine ,unstatthafte’ Widmung, noch andere ,Altlasten’
aus fritheren Zeit sind zu verzeichnen. Auch der Verlag ist ldngst ,arisiert’: Als Nachfolger des nach London emi-
grierten jidischen Besitzers Otto Fiirstner wird jetzt Johannes Oertel genannt.

190a. STRAUSS, R. Daphne. Bukolische Tragédie in einem Aufzug von Joseph Gregor. Op. 82. Berlin, Fiirstner
(Oertel), © 1938. 47 S. Libretto, klein 8vo. Geklammert mit dem griinen OUmschl.; sehr gut erhalten.
Erstausgabe. € 35—
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191. STRAUSS, R. Friedenstag. Oper in einem Aufzug von Joseph Gregor [...] op. 81. Berlin, Fiirstner (Oertel),
Verl.-Nr. 4. 8363 F,, 1938. 183 S. Klavierauszug von Ernst Gernot Klussmann, groB-folio. OBroschur; kaum
Alterungsspuren; sehr schones Exemplar €120,—

Asow S. 941-968. Trenner Nr. 136. — Erstausgabe des Klavierauszuges. — Das Werk ist ,,meinen Freunden
Viorica Ursuleac und Clemens Krauss gewidmet®, die beide bei der Urauffithrung (Miinchen, 24. Juli 1938) mit-
wirkten: Ursuleac sang die Marie, und Krauss leitetet die Vorstellung (u. a. waren noch Hans Hotter und Peter
Anders beteiligt). — Man mag es bei dem Stiick mit dem ,friedlichen’ Titel kaum vermuten, aber auch hier ist die
Zeit der Entstehung, Auffiihrung und Veroffentlichung nicht spurlos vorbei gegangen. Von Stefan Zweig, den
Goebbels angeblich als ,,unangenehm talentierten Juden* bezeichnet hatte, stammte das Libretto zur vorausgegan-
gen Schweigsamen Frau, und Strauss hdtte mit ihm auch gerne kiinftig zusammengearbeit. Doch bei deren
Urauffithrung (Dresden, 24. Juni 1935) war es zu groleren Schwierigkeiten gekommen, als Strauss die Nennung
des Schriftstellers auf dem Theaterzettel durchsetzte. Eine offene Zusammenarbeit lehnte Zweig darauthin ab,
aber bereits 1934 hatte es wegen eines neuen Projektes Vorgespriche zwischen den beiden gegeben, wobei die
Idee zu Friedenstag entworfen wurde. Um nicht ,offiziell” involviert zu werden, empfahl Zweig zur Ausarbeitung
des Librettos J. Gregor; deshalb firmiert der Text seither unter dessen Namen.

192. STRAUSS, R. Friedenstag. Oper in einem Aufzug von Joseph Gregor [...] Op. 81. Berlin, Fiirstner (Oertel),
Verl.-Nr. 8365, © 1938. 45 S. Libretto, klein 8vo. OBroschur; hintere Lage (ab S. 35) geldst, aber ohne
Folgeschédden; sonst sehr gut erhalten. Besitzvermerk. €30,—

Erstausgabe des Librettos. — Fast dokumentarischen Charakter erhilt das Heft durch einen kleinen
Zeitungsausschnitt mit den Besetzungsangaben der Dresdner Erstauffithrung (Leitung: Karl Bohm), der auf der
Riickseite des Umschlags eingeklebt worden ist; darunter wurde hs. eingetragen: /5. /0. 38. Annette, Rudolf und
spiter auch Anneliese Busch und ich hérten die Auffiihrung in unserer Wohnung, Jigerstrafie 4011, in einer Uber-
tragung des Reichssender Leipzig.

193. STRAUSS, R. Die Liebe der Danae. Heitere Mythologie in drei Akten von Joseph Gregor [...] Op. 83.
Berlin-Grundwald, Oertel, 1944. 336 S. Klavierauszug von Ernst Gernot Klussmann, groB3-folio. Roter Lnbd.
(vermutl. zeitgendss.) mit aufgezogenem Titelbl. des OUmschl. Hervorragendes Exemplar. € 140,—

Asow S. 1001. Trenner 278. — Erstausgabe. — Die Komposition des Stiicks ist am 28. Juni 1940 abgeschlossen
worden. — In der Werkgeschichte und im vorliegenden Druck schlagen sich die Zeitldufte auf vielfaltige Weise
nieder. Der Name Fiirstner ist jetzt ganz vom Titelblatt verschwunden; der Verlag firmiert jetzt allein unter dem
Namen Oertel. Auch in der Zueignung dokumentiert sich das langst dem Untergang geweihte ,Dritte Reich’:
,,Meinem Freunde Staatsrat Heinz Tietjen gewidmet* (der Titel wurde zwischen 1933 und 1945 an mehrere her-
ausragende Personlichkeiten des kulturellen Lebens vergeben, darunter z. B. an Gustaf Griindgens). — Asow und
Trenner nennen eine verkiirzte, gleichsam ,entnazifizierte’ Widmung (also ohne Erwdhnung des Ranges). Der
Handlungsentwurf stammte noch von Hugo von Hofmannsthal (1874—1929) und ist von J. Gregor ausgearbeitet
worden. SchlieBlich verhinderte die katastrophale militirische Lage die Ubernahme des Werks in die deutschen
Spielpldne: Es konnte nur noch am 16. August 1944 eine halboffentliche Generalprobe in Salzburg (Festspielhaus)
unter der Leitung von Clemens Krauss stattfinden, bevor am 1. September als Konsequenz des ,totalen Krieges’
alle Bithnen des Reiches geschlossen wurden. ,,Die Betroffenheit, die der Kontrast zwischen der politischen
Situation, den Auffithrungsbedingungen und dem Charakter des Stiicks ausloste, machte diese Generalprobe zu
einem auflergewOhnlichen Ereignis in der neueren Operngeschichte (Piper). Erst drei Jahre nach des
Komponisten Tod folgte die reguldre Urauffiihrung (Salzburg, 14. August 1952), obwohl eigentlich das am 3.
August 1941 abgeschlossene Capriccio Strauss® letztes Bithnewerk ist.

194. [Strauss, R.] — GYSI, Fritz. Richard Strauss. Potsdam, Athenaion, 1934 (Grofie Meister der Musik). 159 S.
(mit 5 teilweise farbigen Tafeln auf ungez. Einschaltbll., 67 Schwarzweiflabb. und 219 Notenbsp.), folio. Griiner
OLn. m. Goldpragung. Sehr gut erhalten. €30,—

Der einzige Band der Reihe, der sich mit einem noch lebenden Komponisten befasst, ist ,,Dem Meister zur
Vollendung des siebzigsten Lebensjahres gewidmet. Vermutlich lag es am Autor, dem Schweizer
Musikwissenschaftler F. Gysi (Professor an der Universitéit Ziirich), dass die Verbundenheit Strauss’ mit dem
nationalsozialistischen Regime keine Rolle spielt — nicht einmal die Présidentschaft bei der Reichsmusikkammer
(1933) wird erwéhnt. Jiidische Personlichkeiten (etwa P. Bekker, E. Hanslick, H. Levi oder G. Mahler) sind in den
Text ohne diskriminierende Kommentare integriert. Es handelt sich insgesamt um eine recht fundierte Studie, die
sich nicht vor kritischen Anmerkungen scheut (etwa zur Alpensymphonie oder der ,,Ur-Ariadne®) und weniger im
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politischen als in einem geistesgeschichtlichen Sinn zeitbedingte Relikte dennoch aufweist (so z. B. bei den
Besprechungen von Salome und Elektra, deren moralische Fragwiirdigkeit ebenso angesprochen wird, wie die
Bewunderung fiir deren virtuose und originelle Kompositionstechnik). Fiir heute von besonderem Wert sind die
zahlreichen Photos von Opernauffithrungen aus der Zeit zwischen den spéten 1890er Jahren bis 1933.

195. [Strauss, R.] — KAPP, Julius. Richard Straufs [!] und die Berliner Oper. Zweite Folge. Festschrift der
Berliner Staatsoper zu des Meisters 75. Geburtstag, hrsg. von Julius Kapp. Berlin, Hesse, 1939. 47 S. und 9
ungez. Einschaltbll. mit zahlreichen Schwarzweilabb. (Kunstdruckpapier), 4to. OBroschur, aulen schwache
Lagerungsspuren, sonst hervorragend erhalten. € 25—

In drei Kapiteln wird die Verbindung des Komponisten mit der Berliner Staatsoper nachgezeichnet —
,Hofkapellmeister in Berlin (1898-1910)“ / ,,Ehrengast der Oper (1911-1918)“ / ,,Richard Strauss und die
Staatsoper (1918-1939)* — und mit zahlreichen Photos (vorwiegend von Auffithrugen) sehr anschaulich illu-
striert. Es folgt ein Verzeichnis der von Strauss personlich geleiteten Opernauffithrungen und Sinfoniekonzerte,
wobei in erstem Fall mit Giacomo Meyerbeer (Robert der Teufel) und im zweiten mit Leo Blech, Gustav Mahler
(mehrere Sinfonien und das Lied von der Erde), Felix Mendelssohn Bartholdy und George Szell inzwischen ras-
sisch verfehmte Komponisten auftauchen (hier allerdings ohne Stigmatisierung).

196. STRAUSS, R. Illustrierte
Zeitung [vom 7. Juni 1934]. Richard | L LU STR I RrrE Z EITU N G
Strauss zum 70. Geburtstag. Leipzig, :

Weber, 1934. S. 676-703 (den
Komponisten betreffend: S. 677-687),
grof3 folio. Geklammert m. OUmschl.;

unerhebliche Risse am Riicken und am
Rand. €45—

Der  besondere  Wert  dieser
Ver6ftentlichung beruht auf den grof3-
formatigen Schwarzweiflabbildungen,
die auf Kunstdruckpapier wiedergege-
ben und deshalb von besonders hoher
Qualitdt sind. Neben vielen Photogra-
phien, die auch den Privatmann
Strauss zeigen, beeindrucken noch
einige Radierungen von Alois Kolb
mit szenischen Darstellungen aus den
Opern und zu Sinfonischen Dichtun-
gen (bis 1914, darunter Feuersnot,
Salome, Der Rosenkavalier oder Ein
Heldenleben), die expressionistische
Ziige aufweisen.

197. TRAPP, Max (1887-1971).
Konzert fiir Orchester [...] Op. 32.
Leipzig, Leuckart, Verl.-Nr. FE.C.L.
9274, © 1935. 134 S. Partitur, folio.
OBroschur; bestens erhalten. € 35,—

Originalausgabe. — Das dreisitzige
Stiick (Ouvertiire: Allegro — Larghetto — Finale: Allegro moderato) ist fiir das konventionelle gro3e romantische Or-
chester bestimmt, wobei immer wieder einzelnen Instrumenten bzw. Instrumentengruppen grof3ere solistische Par-
tien zugewiesen sind; insgesamt erweckt die Partitur aber einen ,lauten’ Eindruck. — Trapp war u. a. im Kampfbund
fiir deutsche Kultur tatig. Bereits im Juni 1933 beklagte er riickblickend, dass vor 1933 viele wahre Kunstschaffende
,»durch falsche Vorbilder und durch ein von artfremder Rasse aufgestelltes Diktat vernichtet™ worden seien, gab sich
dann aber zuversichtlich: ,,Wir haben mit unserer neuen Weltanschauung in Deutschland einen Sieg errungen.*
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198. [Wagner, Richard] — PREETORIUS, Emil (1883-1973). Wagner, Bild und Vision. Berlin, Kiipper, 1942.
45 S., 8vo. OPappbd. mit Goldpragung. Riicken schadhaft und mit weillem Klebeband ausgebessert. € 45—

Bereits unser Exemplar ist ein eindrucksvolles Zeitdokument. Am Beginn steht die Widmung ,,Meinem lieben
Kameraden Bruno Frick zur Ablenkung von seiner Verwundung® (Reutlingen, Juni 1942; mit einem interessanten
Begleitbrief). — Preetorius, der in den 1920er Jahren zahlreiche Opern in Berlin, Dresden und Miinchen inszenier-
te, ist mit den Bayreuther Festspielen im ,Dritten Reich’ eng verbunden: Seit 1933 war er dabei regelméBig als
Regisseur titig. Sein Stil mit geometrischen Formen und der wichtigen Lichtregie gilt als zentrales Beispiel fiir
diese Zeit, die durch Wieland Wagners ,Entriimpelung’ abgelost worden ist. In den Erlduterungen, in denen
Preetorius vielfach auf Nietzsche Bezug nimmt, warnt er den Biihnenbildner davor, ,,mit seiner besonderen augen-
haften Sprache die vieldeutige Ausdrucksfiille solcher Musik zu beengen, ihren dramatischen Schwung zu stau-
en, ihr Flistern zu storen, ihr Schweigen zu brechen: er mufl sich hiiten vor jeder Vordringlichkeit, jeder
Einseitigkeit, sei es nach dem Zuviel oder Zuwenig, sei es nach dem StilméaBigen oder Naturalistischen.*

199. WAGNER-REGENY, Rudolf (1903-1969). Der Giinstling, oder: Die letzten Tage des grossen Herrn
Fabiano. Oper in drei Akten [...] Text von Caspar Neher. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. /10210, © 1934. 1 Bl.
(Titel), 207 S. Klavierauszug, folio. OBroschur; nahezu neuwertig. € 60,—

Originalausgabe. — Zunichst schien es, als ob Wagner-Régeny im ,Dritten Reich’ keine Zukunft haben wiirde,
da er zusammen mit Weill, Brecht und Krenek ,,nur die negativen Vorzeichen des Menschen® sehe. Sie ,,arbeite-
ten nur destruktiv, mit Lust an der Relativitét alles Bestehenden, an der Aufldsung, Zerstérung, und ohne den
Glauben an das elementare Menschentum, ohne Bindung an das Volkstum, ohne echtes Ethos, ohne Zukunft®, wie
es in Zusammenhang mit dem neuen Opernspielplan 1933 hie8. Doch der Komponist arrangierte sich offenbar
recht schnell mit dem neuen Regime, und im Rahmen der Musikalischen Schriftenreihe, die ,,an dem groflen Werk
der Schaffung einer deutschen Volkskultur auf nationalsozialistischer Grundlage* mitzuwirken beanspruchte,
erschien liber ihn 1935 sogar eine kleine Monographie. — Der Giinstling ist am 20. Februar 1935 unter der Leitung
von Karl Bohm uraufgefiihrt worden und entwickelte sich bald zu einer der meistgespielten zeitgendssischen
Opern, der nicht einmal der Librettist, der Brecht-Freund Neher, schaden konnte. Zur Fassung des Librettos ist
angegeben: ,,Dem Textbuch liegt Biichners Bearbeitung des Dramas ,Maria Tudor’ von Victor Hugo zu Grunde.*
Es sind darin ,,auch einige andere, zum Teil wortliche Zitate aus Schriften Georg Biichners enthalten®. Das Stiick
ist in 31 Musiknummern gegliedert, wobei der Komponist die traditionellen Formen — wie Arie, Rezitativ oder
Chorsitze — verwendet.

200. WEISMANN, Julius (1879-1950). Die
pfiffige Magd. Komische Oper in drei Akten
nach einem Lustspiel von Ludwig Holberg,
op. 125. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S.

' _ 35633, © 1939. 3 BIlL (Titel, Personen der
‘JULIUS WEISMANN : Handlung, Inhaltsverzeichnis), 225 S.

Klavierauszug vom Komponisten, grof3-folio.
DIE PFIFFIGE MAGD s P s

|  OBroschur mit schlichter Titelverzierung.
OPER Sehr gutes Exemplar. €90,—

Originalausgabe. — Letzte, zwischen 1937
und 1938 komponierte Oper des aus Freiburg
(Br.) stammenden Weismann, der als Schiiler
Rheinbergers, Herzogenbergs und Thuilles
eine fundierte Ausbildung genossen hatte.
Von seinen sechs Opern sind drei nach
Dramen Strindbergs (Schwanenweifs, Ein
Traumspiel und Die Gespenstersonate), eine
weitere ist nach Biichner (Leonce und Lena)
entstanden. Dariiber hinaus komponierte er —
bis auf Kirchenmusik — alle musikalische
Gattungen (v. a. aber Lieder und Kammer-
musik), wobei er stilistisch sich in der Néhe
von Reger, Schillings und Strauss bewegte.
Achim Gercke, der Sachverstindige fiir
Rasseforschung, teilte der PreuBische Aka-
demie der Kiinste am 25. Oktober 1933 mit,

B. SCHOTT'S SOHNE MAINZ
ELAVIERAUSZUG + EDITION 3184
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dass ,,die Ahnen des Komponisten Julius Weismann [...] bis zu den UrgroBeltern [...] arischer Herkunft waren®,
worauf man iiber seinen offenbar verdichtig ,jiidisch’ klingenden Namen beruhigt war. Dem ,Dritten Reich’ stand
Weismann aufgeschlossen gegeniiber, hatte aber keine herausragende Position im kulturellen Leben (bis zu sei-
nem Ruhestand 1939 unterrichtete er in Freiburg Harmonie und war dort Leiter der Meisterklasse fiir Klavier).
Auch wenn es von ihm offenbar keine ,Propaganda-Werke’ gibt, so ist er doch durch eine Komposition eng mit
der Nazi-Ideologie verbunden: Im Auftrag der NS-Kulturgemeinde schrieb er eine Musik zu Shakespeares
Sommernachtstraum, mit der die berithmte Komposition Mendelssohns ersetzt werden sollte; sie erschien 1935
im ,,Deutschen Musikverlag in der NS-Kulturgemeinde* (Berlin). — Die pfiffige Magd ist 1939 in Leipzig mit gro-
Bem Aufwand uraufgefithrt und bis zur SchlieBung aller deutschen Theater auf Befehl von J. Goebbels (1.
September 1944) iiber 150 Mal im deutschen Sprachgebiet nachgespielt worden. Ein geradezu ,modernes’ Relikt
des epischen Theaters ist der zwischen dem Vorspiel und dem ersten Akt eingeschaltete Vorspruch, in dem die
Titelfigur auftritt und sich und alle anderen Mitspieler kurz vorstellt.

201. WILLE, Rudolf (1901-?). Harald Haarfagar (Eine Kénigsballade). Oper in 3 Akten (5 Bildern) |...] Text
von Otto Emmerich Groh nach der Erzdhlung ,, Kénigsballade“ von O. E. Groh. O. O., [Selbstverlag], [1938]. 333
S. Vollstandiger Klavierauszug mit Text, grof3folio. OBroschur mit zeitgendss. Papierumschlag. Am Riicken unbe-
deutend beschadigt (letzte Lage, S. 321-333, ohne Folgeschédden gelost), sonst sehr gutes Exemplar. € 60,—

Gedruckte Widmung: ,,Kammersénger Helge Roswaenge, dem die Idee und das Werden dieser Oper zu danken
ist, herzlich zugeeignet. Berlin, am 4. Juli 1938.* — Es handelt sich um die Reproduktion einer Kopistenschrift.
— Die Handlung spielt in Norwegen und Jitland in der 2. Halfte des 9. Jahrhunderts, und die Wahl der ,nordi-
schen’ Szenerie entspricht nicht nur gut dem damals propagierten Germanentum, sondern scheint aulerdem
durch Wagners mythologische Stoffe beeinflusst zu sein (schon der darin vorkommende Ausruf ,,Offnet den
Schrein!* wirkt wie ein Textzitat aus Parsifal). Zugleich geht es um den Kampf zwischen germanischem und
christlichem Glauben (im 4. Bild, zugleich der vielleicht wirkungsvollsten Szene, in dem die ganze
Theatermaschinerie gefordert ist, schlagt beispielsweise ein Blitz in ein grofles Kreuz ein, das sich dadurch in
den Hammer Thors verwandelt).

202. WOLF-FERRARI, Ermanno (1876-1948). Suite aus Ermanno Wolf-Ferrari’s Oper ,,Der Schmuck der
Madonna . Berlin, Weinberger, Verl.-Nr. 2694, 1941. 2 BIl. (Titel, Rechtsklausel), 78 S. Partitur, folio.
OBroschur; verlagsfrisch. € 80,—

Wolf-Ferraris einzige veristische Oper und mit tragischer Handlung ist (obwohl nach einem italienischen Libretto
komponiert) in deutscher Sprache am 23. Dezember 1911 in Berlin mit groem Erfolg uraufgefiihrt und interna-
tional rasch nachgespielt worden. Spéter iiberarbeitete der Komponist das Werk, das in der neuen Fassung erst-
mals am 23. Dezember 1933 in Hannover iiber die Biihne ging. — Der stilistisch vollig unproblematische, weil tra-
ditionell (tonal) komponierende Wolf-Ferrari gehorte zu den meistaufgefithrten Opernkomponisten seiner Zeit
und war auch im ‘Dritten Reich’ sehr erfolgreich. Nicht zuletzt diese viersétzige Orchestersuite (Festa Popolare
— Intermezzo — Serenata — Danza napolitana), die er offenbar selbst angefertigt hatte und im dritten Kriegsjahr
verdffentlicht wurde, ist dafiir ein Zeugnis.
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IIIb Nazi-Musik und Nazi-Musikliteratur (Titelliste)

Die Nazifizierung der Musikliteratur und des musikwissenschaftlichen Schrifttums ging dufSerst schnell von stat-
ten; unliebsame Autoren wurden sofort kalt gestellt, sodass alle iibrigen den Zwang zur Regimetreue als Uberle-
bensnotwendigkeit verstehen mussten. Doch gibt es groffe Unterschiede im Grad der Anpassung an den
Faschismus. Es ist lehrreich festzustellen, dass Autoren wie Josef Miiller-Blattau sich nicht scheuten, sich gele-
gentlich eines unausstehlichen Nazi-Radaujargons zu bedienen, wéhrend andere wie Friedrich Blume oder Hans
Joachim Moser trotz offensichtlicher Linientreue versuchten, kritischen Geist in Mafen walten zu lassen. Es wirkt
bedriickend, dass gerade einige der Musikologen, die nach 1945 noch viele Jahre, gar Jahrzehnte dufSerst aktiv
und einflussreich waren, in den zwolf Jahren davor weitaus faschistischere Standpunkte vertraten, als zum Uber-
leben nétig war. Die Tendenz, in ,vorauseilendem Gehorsam’ im Schlimmen mehr zu tun als notig, hatte die
Musikwissenschaft auf breiter Linie erfasst.

Die nachfolgend aufgelisteten Biicher und Musikalien werden zu Forschungszwecken einer dffentlichen
Bibliothek iibereignet und gelangen deshalb nicht in den Verkauf. Es handelt sich dabei um unverzichtbare
Quellen zu jenem Teil der Musikgeschichte, der mit dem , Dritten Reich’direkt oder indirekt zusammenhdngt oder
als Vorldufer bzw. ,, Nachhall“ von Bedeutung sind. Diese Publikationen sind im Rahmen unseres Gesamtprojek-
tes ,Drittes Reich’ von zentraler Bedeutung. Die nachfolgende Titelliste soll informieren, welche Titel in diesem
Kontext zur Diskussion stehen. Die Verdffentlichung einer kommentierenden Beschreibung dieses Materials ist in
Vorbereitung, wozu im gedruckten Katalog die Nummern 148 bis 151 als Modelle angesehen werden kénnen.
Weitere Informationen erteilen wir gerne auf Anfrage.

a) Musikbiicher und Broschiiren nationalsozialistischen Inhalts
und zum Thema Judentum

ANHEISSER, Siegfried (1881-1938). Fiir den deutschen Mozart. Das Ringen um giiltige deutsche Sprachform der italieni-
schen Opern Mozarts. Ein Vermdchtnis an das deutsche Volk. Emsdetten, Heinrich & Lechte, 1938 (= Die Schaubiihne.
Quellen und Forschungen zur Theatergeschichte, hrsg. von C. Niessen in Verbindung mit A. Kutscher, Bd. 26).

Bayreuther Bldtter. Deutsche Zeitschrift im Geiste Richard Wagners, hrsg. von Hans von Wolzogen. Bayreuth, Ellwanger, hier
Jg. 1933-1938.

Bayreuther Festspielfiihrer 1934—1938. Offizielle Ausgabe. Im Auftrage der Festspielleitung hrsg. von Otto Strobel. Bayreuth,
Niehrenheim, 1934-1938.

BENZ, Richard (1884—1966). Die ewigen Meister. Deutsche Musikergestalten. Jena, Diederich, 1935 (Deutsche Reihe Nr. 32).
BERL, Heinrich (1896; Sterbedaten nicht klirbar). Das Judentum in der Musik. Stuttgart, Deutsche Verlagsanstalt, 1926.

Berlin, Deutsches Opernhaus, 1.-16. August 1936. Doppelprogramm fiir die Richard Wagner-Festspiele und fur drei Ballett-
Festauffiihrungen zur XI. Olympiade. Berlin, Erasmusdruck, 1936.

Berlin, Deutsches Opernhaus, 14. November 1939. Der Vorhang. Blitter des Deutschen Opernhauses Berlin. 2. Sinfonie-
Konzert. Das Orchester des Deutschen Opernhauses unter Leitung von Arthur Rother.

Berlin, Deutsches Opernhaus, 2. Februar 1940. Der Vorhang. Bldtter des Deutschen Opernhauses Berlin. 3. Sinfonie-Konzert.
Das Orchester des Deutschen Opernhauses unter Leitung von Arthur Rother.

Bibliographie des Musikschrifitums. Hrsg. im Auftrag des Staatlichen Instituts fiir deutsche Musikforschung. 2. u. 3. Jg.
Leipzig, Hofmeister, 1938 bzw. 1939. 4to. OBroschur. 2. Jahrgang (Januar—Dezember 1937), hrsg. von Kurt Taut. 333 S. mit
5980 Nachweisen. — 3. Jahrgang (Januar—Dezember 1938), hrsg. von Georg Karstddt. 215 S. mit 4432 Nachweisen.

BLESSINGER, Karl (1888-1962). Judentum und Musik. Ein Beitrag zur Kultur- und Rassenpolitik. Berlin, Hahnefeld, 1944.

BLUME, Friedrich (1893-1975). Das Rasseproblem in der Musik. Entwurf zu einer Methodologie musikwissenschaftlicher
Rasseforschung. Wolfenbiittel, Kallmeyer, 1939.

BOETTICHER, Wolfgang (1914-2001). Robert Schumann. Einfiihrung in Personlichkeit und Werk. Beitrdge zur
Erkenntniskritik der Musikgeschichte und Studien am Ausdrucksproblem des neunzehnten Jahrhunderts. Berlin, Hahnefeld,
1941 (Verdffentlichung der Deutschen Robert Schumann-Gesellschaft: Festschrift zur 130. Wiederkehr des Geburtstages von
Robert Schumann).
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BOETTICHER, W. Robert Schumann in seinen Schriften und Briefen. Eingeleitet und mit biographischen und kritischen
Erliuterungen versehen. Berlin, Hahnefeld, 1942 (Klassiker der Tonkunst in ihren Schriften und Briefen, hrsg. von Herbert
Gerigk).

BRUCKNER, Hans (1897-1941); ROCK, Christa Maria (Lebensdaten unbekannt). Judentum und Musik mit dem ABC jiidi-
scher und nichtarischer Musikbeflissener. Zweite, verbesserte und erweiterte Auflage. Miinchen, Briickner, 1936.

BRUCKNER, H.; ROCK, C. M. Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbeflissener. 3. Auflage,
bearb. u. erw. von Hans Briickner. Miinchen, Briickner, 1938.

BUCKEN, Ernst (1884-1949). Das deutsche Lied. Probleme und Gestalten. Hamburg, Hanseatische Verlagsanstalt, 1939.
BUCKEN, E. Musik der Deutschen. Eine Kulturgeschichte der deutschen Musik. Koln, Staufen, 1941.

CHAMBERLAIN, Houston Stewart (1865-1927). Rasse und Persénlichkeit. Aufsdtze. 4. Auflage. Miinchen, Bruckmann,
1942.

CONRAD, Leopold. Mozarts Dramaturgie der Oper. Wiirzburg, Triltsch, 1943 (Das Nationaltheater. Schriftenreihe des thea-
terwissenschaftlichen Instituts der Friedrich-Schiller-Universitdit Jena, Bd. 8).

DIE MUSIK. Monatsschrift. Amtliches Organ der NS-Kulturgemeinde. Amtliches Mitteilungsblatt der Berliner
Konzertgemeinde (Konzertring der NS-Kulturgemeinde). 28.-32. Jg. Berlin, Hesse Oktober 1935—September 1940.

EICHENAUER, Richard (1893—-1956). Musik und Rasse. Miinchen, Lehmann, 1932.
EICHENAUER, R. Musik und Rasse. 2., verbesserte und vermehrte Auflage. Miinchen, Lehmann, 1937.

FRANCK, Hans; MEICHNER, Fritz u. a. Schipfer des deutschen Himmels. Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven, Richard Wagner. Miinchen, Zinnen [Anfang 1940er Jahre].

FRITZSCH, Theodor (1852-1933). Handbuch der Judenfrage. Die wichtigsten Tatsachen zur Beurteilung des jiidischen
Volkes. Vierzigste Auflage (201. bis 214. Tausend). Leipzig, Hammer, 1936.

GANZER, Karl Richard (1909-1943). Richard Wagner und das Judentum. Hamburg, Hanseatische Verlagsanstalt, 1938
(Schriften des Reichsinstituts fiir Geschichte des neuen Deutschlands).

GRISSON, Rudolf. Herrscherdimmerung und Deutschlands Erwachen in Wagners »Ring des Nibelungen«. Leipzig 1934.

GRUNSKY, Karl (1871-1943). Richard Wagner und die Juden. Miinchen, Deutscher Volksverlag [1920] (Deutschlands fiih-
rende Mdnner und das Judentum, 2. Bd.).

GRUNSKY, K. Der Kampf'um deutsche Musik! Stuttgart, Erhard Walther, Verlag fiir Nationalsozialistisches Schrifttum, 1933
(Der Aufschwung. Eine Schriften-Sammlung von Dr. Karl Grunsky, Stuttgart, Kiinstlerische Reihe, 1. Heft).

HANDEL, Georg Friedrich (1685-1759). Neues Textbuch zu Judas Makkabceus. Oratorium in drei Akten |[...] bearbeitet von
Hermann Stephani. I1. Auflage. Leipzig, Siegel, Verl.-Nr. 14650 [ca. 1906].

HANDEL, G. F. Makkabiius. Vaterlindisches Oratorium in der Neubearbeitung von Hermann Stephani. Selbstverlag [1929].

HANDEL, G. F. [Judas Maccabdus] Der Feldherr. Freiheitsoratorium in der Einrichtung von Hermann Stephani. Selbstverlag
[1939].

HANDEL, G. F. [Judas Maccabius] Der Feldherr. Freiheitsoratorium in der Einvichtung von Hermann Stephani. Selbstverlag
[1939 oder etwas spéter].

HANDEL, G. F. [Judas Maccabius] Wilhelmus von Nassauen. Das Heldenlied eines niederdeutschen Freiheitskampfes. Neue
Text-Dichtung zu Georg Friedrich Héndels Freiheits-Oratorium ,,Judas Maccabdus* von C. G. Harke und Joh. Klécking.
Hamburg, Kampen, im 3. Jahr des grofideutschen Reiches [1940].

HERZFELD, Friedrich. Wilhelm Furtwdingler. Weg und Wesen. Leipzig, Goldmann, 1941.

Hofmeisters Handbuch der Musikliteratur. Verzeichnis sdmtlicher Musikalien, Musikbiicher, Zeitschriften, Abbildungen und
plastischer Darstellungen, die in Deutschland und in den deutschsprachigen Léndern erschienen sind. Werke aus fremdspra-
chigen Ldndern sind insoweit beriicksichtigt, als sie fiir den Vertrieb in Deuschland wichtig sind. 19. Band: 1934-1940,
Alphabetischer Teil; 1.—4. bzw. 5.-8. Lieferung (A—Lincke). Leipzig, Hofmeister, 1943.

Jahrbuch der deutschen Musik 1943. Im Auftrage der Abteilung Musik des Reichsministeriums fiir Volksaufkldrung und
Propaganda herausgegeben von Hellmuth von Hase. Leipzig, Breitkopf & Hértel / Berlin, Hesse, 1942.

JERGER, Wilhelm (1902—-1978). Die Wiener Philharmoniker. Erbe und Sendung. Wien, Wiener Verlagsgesellschaft, 1942.

KAPP, Julius (1883-1962). 200 Jahre Staatsoper im Bild. Aus Anlafs des 200jihrigen Jubildums der Berliner Staatsoper im
Aufirage der Generalintendanz der Preussischen Staatstheater, hrsg. von Julius Kapp. Berlin, Hesse, 1942.

Konzertprogramm Paris, 7. September 1937. Grande Salle Pleyel. Neuvieme Symphonie, L. v. Beet-hoven, op. 125. Orchestre
Philharmonique de Berlin, Choeur mixte de Bruno Kittel, sous la direction de Wilhelm Furtwdingler. Berlin, Imprimée en
Allemagne / Deutsches Propaganda-Atelier [1937].

LANG, Oskar. Armin Knab. Ein Meister deutscher Liedkunst. Miinchen, Beck, 1937.
MATZKE, Hermann (1890-1976). Aus Grenzgebieten der Musikwissenschafi. Eine Reihe von Vortrdgen und Aufsdtzen.
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Breslau, Quader, 1928.

MOSER, Hans Joachim (1889-1967). Musiklexikon. Berlin, Hesse, 1935.

MOSER, H. J. Das Deutsche Lied seit Mozart. Berlin u. Ziirich, Atlantis, 1937.

MOSER, H. J. Kleine Deutsche Musikgeschichte. 1.-3. Tsd. Stuttgart, Cotta, 1938.

MOSER, H. J. Christoph Willibald Gluck. Die Leistung, der Mann, das Vermdchtnis. 1.-3. Tsd. Stuttgart, Cotta, 1940.
MOSER, H. J. Musiklexikon. 2. Auflage. Berlin, Hesse, 1942/1943.

MOSER, H. J. Kleine Deutsche Musikgeschichte. Mit vielen Notenbeispielen. Stuttgart, Cotta, 1949. 8.—12. Tausend
(Durchgesehene u. erweiterte Auflage).

Mozart, W. A. — Mozart und Miinchen. Ein Gedenkbuch 1791-1941. Hrsg. vom Kulturamt der Hauptstadt der Bewegung.
Miinchen, Knorr & Hirth [1941].

MULLER-BLATTAU, Joseph (1895-1976). Georg Friedrich Hindel. Potsdam, Athenaion, 1933 (Die grofien Meister der
Musik).

MULLER-BLATTAU, J. Geschichte der deutschen Musik. Berlin, Vieweg, 1938 [Erstausgabe]. 318 S., 8vo. OBrosch.; bestens
erhalten.

MULLER-BLATTAU, J. Germanisches Erbe in deutscher Tonkunst. Berlin-Lichterfelde, Vieweg, 1938 (Musikalische
Volksforschung, 2. Bd.).

MULLER-BLATTAU, J. Geschichte der deutschen Musik. 3., unverinderte Auflage. Berlin, Vieweg, 1942.
MULLER-BLATTAU, J. Geschichte der deutschen Musik. Vierte unverinderte Auflage. Berlin-Lichterfelde, Vieweg, 1944.
MUSIKVERLAG BOTE & BOCK BERLIN. 1838—1938. [Berlin, Bote & Bock, 1938].

Niederlande — Deutsches Theater in den Niederlanden. Konvolut aus Programmen und Zeitungsausschnitten aus der Zeit zwi-
schen der Eroffnung (Den Haag, 19. November 1942) und Mitte 1943.

OREL, Alfred (1889-1967). Mozarts deutscher Weg. Eine Deutung aus Briefen. Wien, Wiener Verlagsgesellschaft, 1941.

OREL, Anton. Lohengrin. Der Irrtum des Rationalismus. Der weltgeschichtliche Konflikt des Unglaubens mit dem Glauben.
Nach Johannes Evangelist Zacherls Schau gedeutet. Zweite Auflage. Klosterneuburg, Augustinus-Druckerei, 1936.

RAABE, Peter (1872—1945). Die Musik im dritten Reich. Kulturpolitische Reden und Aufsdtze. Regensburg, Bosse, 1935 (26.—
30. Auflage).

RAABE, P. Kulturwillen im deutschen Musikleben. Kulturpolitische Reden und Aufsditze. Regensburg, Bosse, 1936 (1.-5.
Auflage).

RAABE, P. Deutsche Meister. [7] Reden. 1.-5. Auflage. Regensburg, Bosse, 1937 (Von deutscher Musik, Bd. 58).
RAABE, P. Wege zu Weber. Regensburg, Bosse, 1942 (Deutsche Musikbiicherei, Bd. 11).

RAUPP, Wilhelm (1893-1968). Max von Schillings. Der Kampf eines deutschen Musikers. Hamburg, Hanseatische
Verlagsanstalt, 1935.

RIEDEL, F. Richard Wagner. Der Ring des Nibelungen, erldutert von F. Riedel.... 3. verbesserte Auflage. Leipzig, Beck, 1942.

SCHILLING, Hans / STROBEL, Otto. Nationalsozialistische Monatshefte, hrsg. von Adolf Hitler, Schriftleitung Alfred
Rosenberg, 40. Heft. Miinchen, Eher, 1933. S. 289-336.

SCHNEIDER, Hermann. Richard Wagner und das germanische Altertum. Tiibingen, Mohr (Paul Siebeck), 1939 (Philosophie
und Geschichte, eine Sammlung von Vortrdgen und Schriften aus dem Gebiet der Philosophie und Geschichte, Bd. 66).

SCHNITZLER, Hubert, u. BOSS, Alexander [Hrsg.]. Das Feierbuch der deutschen Sippe. Erster Teil: Spruch= und Liedgut.
Berlin-Lichterfelde, Widukind (Alexander Bof3), 1941.

SCHOECK, Othmar (1886-1957). Fiir ein Gesangfest im Friihling fiir Mdnnerchor und Orchester. Text von Gottfried Keller.
Wien, Universal Edition (Dr. Johannes Petschull), Verl.-Nr. 11583, © 1944. — zu Musikalien?

SCHRENK, Oswald. Wilhem Furtwdngler. Eine Studie. Berlin, Bote & Bock, 1940.

SCHUMANN, Otto. Meyers Konzertfiihrer. Orchestermusik und Instrumentalkonzerte. 2. vermehrte und verbesserte Auflage.
Leipzig, Bibliographisches Institut, 1938.

SCHUMANN, O. Meyers Konzertfiihrer. Chormusik. Leipzig, Bibliographisches Institut, 1938.
SCHUMANN, O. Geschichte der Deutschen Musik. Leipzig, Bibliographisches Institut, 1940.

SCHUSTER, B. — GUNTHER, J. [Hrsg.]. Die Musik. Monatsschrift, begriindet von Bernhard Schuster, hrsg. von Johannes
Giinther. Januar bis Oktober 1933 (= 25. Jg., Hefte 4-12, u. 26. Jg., Heft 1). Berlin, Hesse, 1933.

SCHWARZ-REIFLINGEN, Erwin (1891-1964). Musik=ABC. Universal=Lexikon fiir Musikfreunde und Rundfunkhérer.
Musikalisches Worterbuch, Tonkiinstler-Lexikon, Fiihrer durch Oper, Operette und Konzertmusik nebst Erkldrungen rundfunk-
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technischer Ausdriicke. Stuttgart, Union Deutsche Verlagsgesellschaft, 1938.

SCHWARZ-REIFLINGEN, E. ABC der Musik. Universallexikon fiir Musikfreunde, Rundfunkhorer, Schallplattenfreunde.
Fiihrer durch die Oper, Operette, Konzertmusik [inhaltlich vermehrte und neu bearbeitetete 5. Auflage]. Miinchen, Siid-West
Verlags- und Vertriebs-GmbH, 1960.

SEIFERT, Adolf (1902—1945). Volkslied und Rasse. Ein Beitrag zur Rassenkunde. 2. Auflage (mit erweiterter, am 6. November
1942 abgeschlossener Bibliographie). Reichenberg/Berlin, Ullmann/Vieweg, 1943.

SIMON, Hermann (1896-1948). Feiertagsmusik (Worte von Ernst Lindenborn) fiir Mdnnerchor und Blasorchester. Koln,
Tonger, Verl.-Nr. 8467 [1939]. — zu Musikalien?

STAUFF, Philipp (1876—1923). Semi-Kiirschner oder Literarisches Lexikon der Schriftsteller, Dichter, Bankiers, Geldleute,
Arzte, Schauspieler, Kiinstler, Musiker, Offiziere, Rechtsanwdlte, Revolutiondre, Frauenrechtlerinnen, Sozialdemokraten usw.,
Jlidischer Rasse und Versippung, die von 1813—1913 in Deutschland tditig oder bekannt waren. Unter Mitwirkung von volki-
schen Verbdinden, von Gelehrten, Kiinstlern, Geistlichen, rechtsstehenden [Ménnern? — hier Blattverletzung], Juristen,
Agrariern, Handwerkern, Industriellen, Kaufleuten, von Mdnnern und Frauen des In- und Auslandes. Berlin, Selbstverlag,
1913.

STEGLICH, Rudolf (1886—1976). Johann Sebastian Bach. Potsdam, Athenaion, 1935 (Grofie Meister der Musik).

STENGEL, Theo (1905-1995) / GERIGK, Herbert (1905-1996). Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Titelverzeichnis
Jiidischer Werke. Zusammengestellt im Auftrag der Reichsleitung der NSDAP auf Grund behordlicher, parteiamtlich gepriifier
Unterlagen. Berlin, Hahnefeld, 1941 (6.-8. Tsd.).

STENGEL, Th. / GERIGK, H. Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Titelverzeichnis jiidischer Werke. Zusammengestellt
im Auftrag der Reichsleitung der NSDAP auf Grund behordlicher, parteiamtlich gepriifter Unterlagen. Berlin, Hahnefeld,
1943 (12.-14. Tsd.).

THOMAS, Walter (Hrsg.). W. A. Mozart. Herausgegeben zur Mozartwoche des Deutschen Reiches in Zusammenarbeit mit
dem Reichministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda und dem Reichsstatthalter in Wien. Wien, Verlag ,,Die Pause® /
Leipzig., Bibliographisches Institut, 1941.

VALENTIN, Erich (1906-1993). Richard Wagner. Sinndeutung von Zeit und Werk. Regensburg, Bosse, 1937 (Von deutscher
Musik, Bd. 55/57).

VALENTIN, E. Hans Sommer. Weg, Werk und Tat eines deutschen Meisters. Braunschweig, Litolff, 1939.

VALENTIN, E. Wege zu Mozart. Mit Briefen, Urteilen der Zeitgenossen und der Nachwelt. Regensburg, Bosse, 1941
(Deutsche Musikbiicherei, Bd. 2).

[Wagner, R.] — Neue Wagner-Forschungen. Verdffentlichungen der Richard-Wagner-Forschungsstdtte Bayreuth. Hrsg. von
Otto Strobel. Erste Folge (Herbst 1943). Karlsruhe, Braun, 1943.

WAGNER, Richard (1813-1883). Das Judentum in der Musik. 1869. Hrsg. von Philipp Stauff. Weimar, Deutschvolkischer
Verlag, 1914 (3. Denkschrift des Deutschvolkischen Schrifistellerverbandes, 1. Neudruck).

WAGNER, R. Das Judentum in der Musik. [Hrsg. von R. Sternfeld]. Leipzig, Breitkopf & Hértel — Siegel, 1914.

WAGNER, R. Kunst und Revolution. Auswahl aus seinen politischen Schriften. Hrsg. u. eingeleitet von Gustav Steinbomer.
Potsdam, Protte, 1935

WAGNER, R. Parsifal. Ein Biihnenweihfestspiel in drei Aufziigen [Libretto]. Im Einvernehmen mit dem Amt Feierabend der
NS.-Gemeinschaft ,, Kraft durch Freude* in der Deutschen Arbeitsfront hrsg. Berlin, Wernitz [vermutlich um 1935].

WAGNER, R. Das Judentum in der Musik. Berlin, Paul Steegemann Verlag [um 1935].
WAGNER, R. Das Judentum in der Musik. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1939.
WAGNER, R. Die Hauptschriften. Hrsg. u. eingel. von Ernst Biicken. Leipzig, Kroner, 1937.

WELLEK, Albert (1904-1972). Typologie der Musikbegabung im deutschen Volke. Grundlegung einer psychologischen
Theorie der Musik und Musikgeschichte. Zweite, durchgesehene und ergidnzte Auflage, mit einem Nachtrag:
Gegenwartsprobleme der Musikpsychologie und -disthetik. Miinchen, Beck, 1970.

WERLE, Heinrich (1887-1955). Franz Schubert. Der Mensch und sein Werk. [Miinchen], Eher, 1941 (= Deutsche
Kulturbuchreihe, Bd. 57).

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK. Monatsschrift fiir eine geistige Erneuerung der deutschen Musik. Gegriindet 1834 als Neue
Zeitschrift fiir Musik von Robert Schumann. 100.-108. Jg. Regensburg, Bosse, 1933-41.

ZIEGLER, Hans Severus (1893—1978). Entartete Musik. Eine Abrechnung. Disseldorf, Volkischer Verlag [1938].

ZIMMERMANN, Reinhold (1889—1956). Um Anton Bruckners Vermdchtnis. Ein Beitrag zur rassischen Erkenntnis germani-
scher Tonkunst. Stuttgart, Biihler, 1939.



- 46 -

Musikdrucke mit nationalsozialistischen Texten oder Tendenzen
Musikdrucke (zum groflen Teil mit nationalsozialistischen Texten oder entsprechender ideologischer Tendenz)

BRESGEN, César (1913-1988). Das Urteil des Paris. Musikalische Komddie in einem Akt. Dichtung von Otto Reuther.
Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36732 (Edition 2867), 1943.

Festbuch zum 1. Thiiringer Gausdngerfest, Gau XIX im Deutschen Singerbund, am 22. und 23. Juni 1935 in Gera. Gera,
Zippel (Horst-Wessel-Haus) [1935].

[Festschrift Joseph Haas] — GANSSER, Hans (1884-1959). Ein Fiihrer, Volk und Reich fiir Gesang, Blechbléser und Klavier.
In: Festgabe Joseph Haas. Beitrige von seinen Schiilern, Mitarbeitern und Freunden nebst einem Verzeichnis seiner Werke,
zum 60. Geburtstage am 19. Mdrz 1939. Hrsg. von Max Gebhard, Otto Jochum und Hans Lang im Namen der Schiiler und
Mitarbeiter von Joseph Haas. Mainz, Schott [1939].

FORTNER, Wolfgang (1907-1987). Feier-Kantate fiir gemischten Chor und Orchester nach Worten von Wolfram Brockmaier,
geschrieben zur 200 Jahrfeier der Georg August-Universitdt in Gottingen. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 35015, © 1937 (Edition
Schott, Nr. 2926).

FREUNDORFER, Georg (geb. 1881; Sterbedatum unbekannt). Grufs an Obersalzberg. Marsch. Leipzig, Erdmann, Verl.-Nr.
483 [1938].

FURST, Georg (1870-1936). Badenweiler (Badonviller) Marsch (12. August 1914). Heeresmarsch No. 256. Mainz, Schott,
Verl.-Nr. 33807, 1933.

GERSTER, Ottmar (1897-1969). An die Sonne [»Die Schatten sind vom Berg ins Tal gezogen«]. Hymnische Kantate nach
Worten von Ludwig Andersen fiir Sopran-Solo, Ménnerchor, Knabenchor und Orchester. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 35019
(Edition Schott 2937), 1937.

GLUCK, Christoph Willibald (1714-1787). Sinfonie (G-Dur) fiir vierstimmiges Streichorchester (Klavier nach Belieben).
Hrsg. von Adolf Hoffmann (Erstdruck). Wolfenbiittel, Kallmeyer, 1937.

JOCHUM, Otto (1898-1969). Vaterldindische Hymne fiir Mdnnerchor, Knabenchor und Blasorchester oder grosses Orchester
oder Klavier, op. 54c. Augsburg, Bohm, Verl.-Nr. 8755a [1933].

KELTING, Karl-Heinz (1917-1940). Wir sind des Reiches leibhaftige Adler. Eine Fliegerkantate. Text- und Melodieausgabe.
Berlin-Lichterfelde, Vieweg [vor 1940].

KEMPFF, Wilhelm (1895-1991). Familie Gozzi. Komische Oper in drei Akten (fiinf Bilder) [...] op. 39. Berlin, Bote & Bock,
Verl.-Nr. B. & B. 20245, © 1934.

KNAB, Armin (1881-1951). Das heilige Ziel. [4] Hymnen von Hélderlin fiir gemischten Chor, einen Sdnger, einen Sprecher,
Sprechergruppe und Orchester. Koln, Tonger, Verl.-Nr. 8463 [1939].

KOPSCH, Julius (1887—-1970). Feierliches Vorspiel fiir grosses Orchester. Berlin, Maximilian Miiller, Verl.-Nr. 86, 1940.

KOTHE, Robert (Hrsg.). Liederbuch der N.S.=Frauenschaft. Zusammengestellt und bearbeitet von Robert Kothe. Zwei= und
dreistimmige Vokalsditze, Lautensdtze und Geigensdtze. Hrsg. im Auftrage der NSDAP Reichsleitung, Hauptamt
N.S.=Frauenschaft von Robert Kothe. Neue, véllig iiberarbeitete und teilweise verdnderte Auflage. Magdeburg,
Heinrichshofen, Verl.-Nr. 713057 [ca. 1935 oder etwas spater].

MAASZ, Gerhard (1906-1984). Flammenruf (Wolfgang Jiinemann). Fiir einstimmigen Chor und Streicher. Kassel, Béren-rei-
ter, BA 1013, 1937.

MULLER, Gottfried (1914-1993). Deutsches Heldenrequiem fiir vierstimmigen gemischten Chor und grofies Orchester, op.
4. Worte von Klaus Niedner. Leipzig, Breitkopf & Hértel (Edition Breitkopf Nr. 5606), Verl.-Nr. 30636, © 1934.

Musikbldtter der Hitler-Jugend, Nr. 62 (zugleich: Lose Bldtter, Nr. 462). Hrsg. vom Kulturamt der Reichsjugendfiihrung.
Wolfenbiittel, Kallmeyer [1937]. Unpag. Doppelbl. (Klaviersatz mit beigefiigtem Text), 8vo. Bestens erhalten (mit zeitgendss.
Stempel ,,Jugend-Musikgruppe Rennerod®). Inhalt: 1) NAPIERSKY, Herbert (1904-1987). Adolf-Hitler-Marsch (,, Friih am
Morgen“); Text vom Komponisten. — 2) CEGLARSKI, Giinther (Lebensdaten unbekannt). Wo im Winde unsre Fahnen wehen
(Text: Richard Schrader). — 3) ALTENDORF, Werner (1906-1945). Rollt nun die blutigroten Fahnen auf (Text vom
Komponisten).

PARDUN, Arno (1903-1943). Volk ans Gewehr! Berlin, Verlag fiir Deutsche Musik, Verl.-Nr. /07 [1933?].
PAULSEN, Helmuth (1909-?). Feiermusik fiir Kammerorchester. Berlin, Ries & Erler, Verl.-Nr. R. 10.080 E., 1936.

RIETHMULLER, Helmut (1912-1966). Hymnische Musik fiir groffes Orchester, Orgel und drei Bliserchore. Op. 17. Wien,
Universal Edition, Verl.-Nr. 11376, © 1943.

SCHEINPFLUG, Paul (1875-1937). Ein Sommertagebuch. Suite fiir Orchester in vier Sétzen, Werk 27. Berlin, Otto Wrede
(Regina-Verlag), Verl.-Nr. O.W. 922, 1938.

SCHMIDT, Franz (1874—1939). Deutsche Auferstehung. Ein festliches Lied fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel. Text von
Oskar Dietrich. Nach genauen Skizzen Franz Schmidt’s fertiggestellt von Robert Wagner. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr.
11188, 1940.
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SCHWARZ-REIFLINGEN, Erwin (1891-1964). Neues Deutschland. Kampf- und Freiheitslieder fiir Klavier in leichter
Spielbarkeit mit Text. 2. Heft. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 34861, 1936 (Edition Schott, Nr. 2580).

SOUCHAY, Marc-André (1906-1991). Alexander in Olympia [Oper in 3 Aufziigen]. Stuttgart, Selbstverlag [1940].
SOUCHAY, M.-A. Kampfwerk 39. Szenische Kantate. Stuttgart, Selbstverlag (Auslieferung: Kohlhammer) [1940].

Sturm=und Kampfliederbuch. Nationalsozialistischer Liederschatz, Band 4. Berlin, Verlag fiir nationalsozialistische
Volksliteratur Pg. Schmidt [vermutlich 1933/34].

THOMAS, Kurt (1904-1973). Saat und Ernte. Oratorium nach Worten deutscher Dichter fiir drei Solostimmen, gemischten
Chor und Orchester, Werk 36. Leipzig, Breitkopf & Hartel (Edition Breitkopf Nr. 5711), Verl.-Nr. 30972, © 1938.

WAGNER, Siegfried (1869-1930). Gliick. Symphonische Dichtung fiir Orchester. Leipzig: Brockhaus, Verl.-Nr. M. B. 706a
[1923].

WEINBERGER, Charles (Karl Rudolf, 1861-1939). Das Lied vom unbekannten Soldaten. Worte von Karl Koller [...], op. 235.
Leichte Klavierausgabe. Wien, Phobus, 1934.
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IIIc Unterhaltungsmusik zum Durchhalten in Kriegszeiten

Dieses Feld ist unermesslich und kann hier nur als Randerscheinung in ganz wenigen Beispielen — der Vollstin-
digkeit halber — angesprochen werden.

203. BOCHMANN, Werner (1900-1993). Quax, der Bruchpilot. Ein Film der Heinz Riihmann-Produktion der
Terra [...] Texte von Erich Knauf. Berlin, Wiener Boheme Verlag, © 1942. 5 S. (fir Gesang mit
Klavierbegleitung), folio. Sehr hiibsche Titelillustration: Quax (unverkennbar mit den Ziigen Rithmanns ausge-
stattet) steht bis zu den Hiiften im Wasser; in der einen Hand hélt er ein Rad, in der anderen einen gesplitterten
Propeller (im Hintergrund das abgestiirzte Flugzeug). Ungeheftet. € 60,—

Enthélt: 1. ,,Ein Flieger hat den Bogen raus®; 2. ,,Heimat, deine Sterne“. — Es handelt sich um einen der erfolg-
reichsten Streifen der 1940er Jahre, der durch turbulente Situationskomik und Flugszenen schnell ein grofles
Publikum eroberte. Nach 1945 zunidchst von den Allierten verboten, gab man Quax nach Griindung der
Bundesrepublik wieder frei; er ist seither auch mehrfach im Fernsehen gezeigt worden. — Besonders in der
Kriegszeit wurden wihrend des ,Dritten Reichs’ eine ganze Reihe von Unterhaltungsfilmen gedreht, die sich
unpolitisch gaben und zweifellos zum Besten ihres Genres gehdren. Doch gerade damit erfiillten sie eine wichti-
ge Funktion: So konnte man wenigstens fiir ein paar Stunden die Bombenndchte und die Mangelwirtschaft ver-
gessen. — Neben Richard Heymann gehorte Bochmann zu den populérsten Filmkomponisten der Zeit; er schrieb
auch die Filmmusik zur Feuerzangenbowle (gleichfalls mit H. Rithmann in der Hauptrolle).

204. FRANKOWSKI, Hans von (geb. 1888). Eigenh. Liedmanuskript (Reinschrift) Ich hab’ mit dem Gliick an
geheimen Vertrag ... Worte: Otto Dultinger |...] op. 226. Vermutlich 1941 geschrieben (blaue Tinte). Doppelbl.
eines gedruckten Notenpapiers. € 150,—

Der Text ist in gemaBigtem Wiener Dialekt abgefasst. Beiliegend ein maschinenschrift. Schreiben an einen ,,Herrn
Kammersénger”, in dem der Komponist ,,/hinen anbei das s. Zt. versprochene Liedchen im Manuskript zur
Ansicht “ iiberreicht. ,, Sollte ich in den néchsten Tagen das Vergniigen haben, Sie doch zu treffen, stehe ich selbst-
verstindlich gerne zur Verfiigung, um Ihnen dasselbe ,in Freiheit dressiert’ vorzufiihren.*



- 49 -

205. Marika Rékk singt und tanzt. [7 Filmschlager fiir
Gesang und Klavier]. Berlin, Meisel [1941 oder etwas
spater]. 15 S., folio, ungeheftet. € 35—

Marika Rokk gehorte neben Zara Leander zu den popu-
larsten Kiinstlerinnen des ,Dritten Reiches” und begei-
sterte in zahlreichen Filmen mit ihren Tanz- und
Gesangseinlagen das Publikum. Hier sind ihre bekannte-
sten Filmschlager versammelt, darunter ,,Wenn ein jun-
ger Mann kommt“ von Franz Grothe (aus dem Film
Frauen sind doch die besseren Diplomaten) und ,,Fiir
eine Nacht voller Seligkeit* von Peter Kreuder (Cora
Terry). Dank derartiger Musikeinlagen konnten die gut
gemachten Unterhaltungsfilme wéhrend des Zweiten
Weltkrieges die Funktion eines ,Stimmungsaufhellers’
auf die bedrohte Bevolkerung ausiiben und sie wenig-
stens fiir kurze Zeit in eine ,heile Welt’ entfiihren.

206. STRAUSS (Sohn), Johann (1825-1899). Strauss
fiir Alle. Die 10 schonsten Walzer |...]. Fiir Klavier ganz
leicht gesetzt von Hermann Krome. Mainz, Schott, Verl.-
Nr. 35967, 1939. 56 S., fol. OBrosch. mit bemerkenswert
kitschigem Farbbild von Otto Nowak: Strauf3 mit seiner
Geige in der Hand, umringt von jugendlichen Verehrerin-

nen und Verehrern im Foyer eines Konzerthauses. € 60,—

| Inhalt: 1.Wenn ein junger Mann kommi 2. Wenn es Frihling wird 3. Einen Walzer for dich und
| far mich 4. In einer Nacht im Mai 5. Eine Insel aus Triumen geboren 6. Frihling in Wien 7. Eine
1 Nacht voller Seligkeit

i
| EDITION MEISEL & CO, G.M.B.H, BERLIN

£AE )

Nach dem ,Anschluss’ Osterreichs (1938) konnten die braunen Sippenforscher auch dort uneingeschrinkt ihr
Unwesen treiben. Dabei wurden auch die Stammbdume namhafter Kiinstler durchforstet, wobei man in der Wiener
Walzer-Dynastie unerwartet auf mosaische Wurzeln stiell — Johann Strauf3 (Vater) musste demnach als , Vierteljude’,
sein Sohn also immer noch als ,Achteljude’ gelten; letzterer wire nach den Rassegesetzen gerade noch als Deutscher
durchgegangen, wihrend man streng genommen Strauss Vater aus dem Musikhimmel hétte eliminieren miissen! Ab-
gesehen von der absoluten Unmoglichkeit, einen Publikumsmagneten wie Johann Straul (Vater) in Deutschland oder

Lauss ﬁwﬁ%

DIE SCHONSTEN WALZER VON JOHANN STRAUSS
FUR KLAVIER GANZ LEICHT GESETZIT VON H. KROME

EDITION SCHOTT 2840

gar in Osterreich zu inkrimieren, hitte seine Verban-
nung aus dem Repertoire die gesamte antisemitische
Musik- und Kunst-, Theorie’ der Lacherlichkeit preis-
gegeben (es war schon schwer genug, Lieblingsstiicke
wie Mendelssohns Sommernachtstraum-Musik, seine
Hebriden-Ouvertiire oder sein Violinkonzert — Werke,
die sogar Wagner gelten liel — mit der Nazi-Etikette
des ,Unkreativen’ und ,Minderwertigen’ zu dchten).
Angesichts eines Dilemmas solch ,tragischer’
Ausmafe fand die Nazi-Administration einen ebenso
spitzfindigen wie ungeschlachten Ausweg: Man liel3
die Kirchenbiicher der Wiener Pfarrei St. Stephan
beschlagnahmen und gab dem Amt dafiir Photoko-
pien zuriick, in denen alle belastenden Hinweise
getilgt waren (gleichwohl war das Problem offenbar
bekannt). — Somit konnten Strau3-Walzer weiterhin
gespielt und verdffentlicht werden. Bei unserer Aus-
gabe handelt es sich um volkstiimlich aufgemachte
Musikalien, in denen die gldnzendsten Walzer-Ever-
greens enthalten sind (beispielsweise An der schonen
blauen Donau, Wiener Blut oder Kaiserwalzer). Der
Bearbeiter, H. Krome (1888-1955), ist nicht nur mit
zahlreichen Titeln in der Unterhaltungsmusik hervor-
getreten, sondern hat auch selbst zur Erweiterung des
,braunen’ Repertoires beigetragen (etwa mit einem
Marschlied Die SA und die SS).
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271. EGK, Werner (1901-1983). Eigenh. Eintrag m. U., Mittenwald (Oberbayern), 1. April 1944, auf einem
Blatt, das zum Géstebuch von Maria [,,Micha“] Grafin zu Stolberg-Wernigerode gehorte. %2 S., 8vo (22x18cm).
Leicht gebriunt, eine Kante unregelmifig, sonst gut erhalten. €220,—

In launiger Anspielung auf den Chorus mysticus aus Goethes Faust Il und die weibliche Hauptfigur des ersten
Teils (zugleich wahrscheinlich mit privatem Bezug) trug Egk einen Vierzeiler ein: ,, Auch Margaretens Wort / War
nur ein Gleichnis / Doch Unaussprechliches / Ward zum Ereignis. “ Dann bedankt sich der Komponist , fiir die rei-
zende Gastfreundschaft nebst Zugspitze-Johannes-Psychologie und vielem sonst und stellt seiner Unterschrift in
Druckbuchstaben den Namen seines Hundes ,,BINGO * voran (es folgt der Namenszug seiner Frau Elisabeth). Von
zweiter Hand stammt darunter die Datierung ,,24. 3 — 1. 4. 44* (wohl Egks Aufenthaltsdauer). Das Blatt ist beid-
seitig von weiteren Gisten beschrieben, darunter von Frank Wohlfahrt (1894 geb.; Musikschriftsteller und
Komponist) mit dem umfangreichen Gedicht Marias Verkiindigung.

272. EGK, W. Joan von Zarissa. Ballett. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36006 (Edition 3191), 1940. 2 BIl., 147
S. Klavierauszug von Hans Bergese, groB-folio. Zeitgendss. HLnbd. mit aufgezogenem vorderem OUmschlag.
Buchdecke mit einigen Lagerungsspuren, Notenteil sehr gut. Einige Bleistifteintragungen d. Zt., die auf die
Verwendung unseres Exemplars durch den Regisseur zur Vorbereitung einer Auffithrung schlieBen lassen (szen.
Anweisungen; bithnenbildnerische Skizzen). € 80,—

Originalausgabe. — Im Unterschied zum traditionellen Ballett sind hier neben den Ténzern noch Sprechrollen und
ein Chor zu besetzen. Wahrend im Prolog der geschichtliche Hintergrund der Handlung vorgestellt wird und alle
Biithnenanweisungen in deutsch abgefasst sind, sind alle gesungenen Textpassagen (der Bithnenhandlung entspre-
chend: ,Frankreich, Mitte des 15. Jh.”) auf Franzosisch. — Joan von Zarissa war Egks erstes Ballett
(Urauffithrung: Berlin, 1940). Ebenso, wie in seiner damals umstrittenen Oper Peer Gynt, erkennt man Relikte
des epischen Theaters (z. B. der aus der Handlung heraustretende Schauspieler, der den Prolog bzw. den Epilog
spricht), welche die einstige Verbundenheit Egks mit Weill/Brecht dokumentieren und — ebenso wie Strawinsky-
Auffithrungen nach 1933 — zeigen, dass mindestens fallweise erstaunlich untypisches Musiktheater im ,Dritten
Reich’ moglich war.
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273. HAAS, Joseph (1879-1960). Die Hochzeit des Jobs. Komische Oper in vier Akten (acht Bildern). Text von
L. Andersen [...] Opus 93. Mainz, Schott, Verl.-Nr. B.S.S. 36420 (Edition 2871), 1943. 4 BIl., 352 S.
Klavierauszug, grof3-folio. OBroschur. Sehr schones Exemplar. € 80,—

Erstausgabe. — Urauffithrung: Dresden, 2. Juli 1944. Obwohl Haas dieses Mal keinen religdsen Stoff gewéhlt und
sich durch Anspielungen auf Volkslieder, Choréle und Volkstanz um eine heitere , Volksoper’ bemiiht hatte, blieb es
bei einer nur mifigen Resonanz. Dies lag auch an der reichsweiten TheaterschlieBung am 1. September 1944, die
jede weitere Moglichkeit verhinderte, dass sich das Werk noch im ,Dritten Reich’ auf den Spielplidnen etablieren
konnte. Ebenso wie Tobias Wunderlich erlebte auch diese Oper dafiir in den 1950er Jahren zahlreiche Auffiihrungen.

274. MOHAUPT, Richard (1904-1957). 3 Episoden (Orchester-Musik Nr. 2) fiir grofies Orchester. Wien, Uni-
versal Edition, Verl.-Nr. 10996, 1938. 64 S. Partitur, fol. (mit Berichtigung zu S. 19, Takt 13). OBrosch. € 65,—

Die Ausgabe tragt bereits den Herstellervermerk ,,Printed in Germany* und ist also erst nach dem ,,Anschluss*
veroffentlicht worden. Im folgenden Jahr emigrierte Mohaupt, der mit einer jlidischen Séngerin verheiratet war,
nach Amerika, von wo er erst zwei Jahre vor seinem Tod zuriickkehrte. — Gedruckte Widmung: ,,Willem
Mengelberg und dem Concertgebouw-Orchester in Verehrung gewidmet.” — Neben dem konventionellen spétro-
mantischen Orchester verlangt Mohaupt zwei Saxophone, Klavier und umfangreiches Schlagwerk (darunter
Tamburin, Xylophon und Glocken). Manche motorische Passagen mit Quintkldngen weisen eine Verwandtschaft
mit Orffs Orchestersatz auf.

275. PEPPING, Ernst (1901-1981). Grofies Orgelbuch. Choralvorspiele und Orgelchoridile, Teil I [bzw. Il und
11I]. Mainz, Schott (Edition Schott 3729-3731), © 1941. 3 Hefte, querfolio: 52 S., 41 S., 52 S. Hefte I und II:
OBroschur, etwas gebraunt; Heft I1I: Leinenriicken mit OBuchdeckeln. € 75—

Die dreiteilige Sammlung ist dem fast gleichaltrigen Theologen Oskar S6hngen gewidmet, der damals Lehrer fiir
Liturgik an der Hochschule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik (Berlin) war, und enthélt zu 27 Chorilen
jeweils in unterschiedlicher Anzahl und Zusammenstellung ein oder mehrere Vor- bzw. Nachspiele sowie
Choralbearbeitungen. — Dem Grofien Orgelbuch folgte noch das spieltechnisch leichtere Kleine Orgelbuch.

276. RAPHAEL, Giinter (1903-1960). //I. Sinfonie in F, op. 60. Heidelberg, Stiddeutscher Musikverlag (Willy
Miiller) [1942]. 158 S. Partitur (Vervielféltigung einer Kopistenschrift), groB3-folio. OBroschur; OUmschl. etwas
gebriaunt und unbedeutend schadhaft. €100,—

Die ausgedehnte, mit dem groBen, spatromantischen Orchester rechnende Sinfonie (einschl. Harfe) besteht aus
vier Sétzen (,,Auffithrungsdauer ca. 45 Minuten*) und ist ,,Meiner lieben Frau® gewidmet. Die Thematik nihert
sich stark der Dodekaphonie ohne die tonalen Beziige zu verlieren.
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Cp——— - ——— = 277. REZNICEK, Emil Nikolaus
‘ von (1860-1945). Schones hellgriines
Albumblatt mit eigenh. Namenszug,
E, TR Berlin, 16. Oktober 1936, ohne

e w Adressaten (sonst unbeschrieben).

Postkarte (9x14 cm) aus hellgriinem
Qantow Ab. 10. 36 Karton. Schénes Sammlerstiick mit
der schwungvollen Unterschrift des
Komponisten. €125,—

Ohne selbst in den Musikstrukturen des
,Dritten Reiches’ wirklich eine bedeu-
tende Rolle gespielt zu haben, war
Reznicek auch kein erkldrter Gegner
des neuen Regimes. Er arbeitet u. a.
neben Graener, Haas, Hindemith und
Pfitzner im sog. ,Fiihrerrat’ mit — einem
Gremium, das dem Présidenten der Reichsmusikkammer (anfangs R. Strauss) beratend zur Seite stand. Im Krieg sind
Rezniceks Autographen requiriert worden, von denen spiter die Tochter nur noch wenige zuriick erhielt.

278. SCHLEMM, Gustav Adolf (1902-1987). Pastorale und Scherzo fiir Solo Oboe und Streichorchester oder
Klavier [...] Ausgabe fiir Oboe und Streichorchester. Leipzig, Zimmermann, Verl.-Nr. Z 11645a, © 1936. 7 S.
Partitur, folio. Umschlag aus griinem Karton mit aufgezogenem Titelbl. des OUmschlags. €35—

Das weitgehend tonale Werk ist ,, Helmut Eggers gewidmet* (wahrscheinlich Oboist) und kdnnte eine willkom-
mene Ergidnzung des ohnehin schmalen konzertanten Repertoires fiir Oboe sein. — Da Schlemm im Verlauf des
Jahres 1933 weiterhin Werke z. B. von Hindemith und Mendelssohn auf seinen Programmen in Meiningen hatte,
wurde sein Vertrag fiir die ndchste Saison nicht mehr verldngert. Als er deshalb bei der vorgesetzten Stelle in
Weimar vorstellig wurde und sich nach den ihm offenbar noch nicht bekannten Griinden erkundigte, erklérte ihm
Hans Severus Ziegler (damals stellvertretender Gauleiter und Leiter des Gaukulturamts), dass er sich bei solch
judenfreundlichen Programmen dariiber nicht wundern diirfe — die Auffiihrung eines Werkes von Mendelssohn in
einem Jugendkonzert miisse beispielsweise gerade-
zu als ,, Brunnenvergiftung* bewertet werden.
Spater erhielt Schlemm eine Kapellmeisterstelle
beim Reichssender Hamburg und konnte minde-
stens hin und wieder auch Auffiihrungen eigener
Werke durchsetzten.

279. STOLZ, Robert (1880-1975).
Grofiformatiges, eindrucksvolles Portratphoto
(nach links gewendet mit Zigarette), Aufnahme
vermutlich aus etwas spéteren Jahren, in 4to. Mit
autographer  Widmung: ,Der  einmaligen
Kiinstlerin Frau [unleserlich] in aufrichtigster
Bewunderung und Dankbarkeit allabendlich [unle-
serlich] 2 Herzen im % Takt. [Ortsangabe unleser-
lich] 31. 1. 1969 . Sehr gut erhalten. € 120,—

Robert Stolz war rassisch nicht ,belastet’ und konn-
te nach 1933 im deutschen Sprachraum zunéchst
unbehelligt weiter arbeiten (v. a. mit Kompositio-
nen zu Tonfilmen). Dennoch emigrierte er nach
dem ,Anschluss’ 1938 (andere Quellen nennen
1940) nach Frankreich, wo er allerdings zunéchst
interniert wurde. Bis zu seiner Emigration hat er
immer wieder verfolgten Kiinstlern geholfen und — —

in seiner (den Zollnern wohl bekannten) Luxus- '0:'? T __‘;t’:f';%.. ,.,,_:%Mm
karosse unter teils abenteuerlichen Umstédnden in Pt 1 3 b1 1 Yo 0 197%'&

das noch freie Osterreich herausgeschmuggelt. syt 30,741 4S
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280. [WEISSENSTEINER, Raimund (1905-1997)] — WECH, Leopold. Raimund Weiflensteiner. Leben,
Bekenntnis, Musik.Wien, Mayer, 1975. 303 S. mit einigen Faks. u. Notenbsp., 24 BIl. mit 110 schwarzweil3
Photos. OBroschur, unbedeutende Lagerungsspuren. Mit hs. Widmung des Komponisten an Professor Walter
Andpress. €20,—

Der stark von der katholischen Geistestradition geprigte Weillensteiner trat 1924 in das Wiener Priesterseminar
ein und feierte 1929 Primiz. In diesem Buch wird sein 73 Opuszahlen umfassenden Werk bibliographisch erfasst
und ausfiihrlich dokumentiert (darunter acht Sinfonien und mehrere grofle kirchenmusikalische Werke). — Aus
religiosen Griinden lehnte Weilensteiner, der seit 1938 Kaplan an der Wiener Votivkirche war, den
Nationalsozialismus strikt ab und machte daraus keinen Hehl; 1943 wurde er wegen kritischer AuBerungen denun-
ziert und verhaftet. Wéhrend die iibrige Biographie und die Werkkommentare von Leopold Wech stammen,
kommt der Komponist in Zusammenhang mit diesen Ereignissen selbst zu Wort; in einem bewegenden Bericht
schildert er recht ausfiihrlich seine Verhaftung und die damit zusammenhéngenden Erlebnisse (S. 21-37). In die-
sem Kapitel sind drei beklemmende Dokumente faksimiliert: Die Anklageschrift und zwei Briefe aus der Haft,
letztere auf Formblitter geschrieben, auf denen die Bedingungen des genau reglementierten Postverkehrs abge-
druckt sind (z. B. die Berechtigung, nur alle vier Monate einen Brief zu erhalten). Als er Anfang 1945 nach
Mauthausen deportiert werden sollte, gelang ihm wéhrend der Eisenbahnfahrt die Flucht, und er konnte das bal-
dige Kriegsende im Elternhaus untergetaucht abwarten. — Weillensteiners Neffe wurde tibrigens ungleich bekann-
ter, aber auf einem anderen Musiksektor: Peter Alexander.

281. ZILCHER, Hermann (1881-1948). Konzert fiir Violine und Orchester. Op. 92. Heidelberg, Miiller
(Stddeutscher Musikverlag), Verl.-Nr. WM. 1316 S.M. [zwischen 1941 und 1948]. Stimmen, folio: Klavierauszug
(31 S.), Violine (11 S.). 2 geklammerte Hefte, gebraunt. OUmschl. am Falz gerissen, ebenso 1. Bl. des
Klavierauszugs. €75—

Mit autographer Widmung auf der Titelseite: ,,Meister W. Stanke in herzlicher Verehrung! Heinz Reinhart
Zilcher. Januar 1948.“ Von gleicher Hand (Titelseite, unter gedrucktem Komponistennamen): ,,7 1. 1. 48*; ders.,
S. 2 (oben): ,,1941 Urauftithrung in Berlin unter Dr. W. Furtwéngler*. Der Schreiber ist Zilchers 1906 geborener
altester Sohn, beim Widmungsempfénger handelt es sich um den Komponisten und Dirigenten Willi Stanke. —
Zilchers 2. Violinkonzert (1.: op. 11; hinzu kommt noch ein Konzert fiir zwei Violinen op. 9). Zilchers spatroman-
tische Kompositionen hatten im ,Dritten Reich’ keine Auffiihrungsprobleme; er selbst scheint sich fiir das Regime
nicht engagiert zu haben. Das vorliegende Violinkonzert A-Dur besteht aus mehreren Abschnitten, die ohne
Pausen vorzutragen sind.
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V c. Jiidische Verleger, Hiindler, Sammler und Bibliographen

Die nachfolgenden Briefe an Henri Hinrichsen zeigen, welch bedeutende und angesehene Personlichkeit dieser
Leiter des Peters-Verlages, den er 1900 iibernommen hatte, gewesen war. Doch schiitzte ihn selbst seine heraus-
ragende Rolle fiir die deutsche Musikgeschichte nicht vor der Verfolgung im ,Dritten Reich’: 1942 wurde er in
Auschwitz ermordet. Gerade in diesem Zusammenhang sind die hier versammelten Schreiben besonders bewegen-
de Dokumente: Trotz iiberschwinglicher Lobeshymnen konnte oder wollte spdter niemand mehr Hinrichsen hel-
fen, auch nicht sein ,,Nachfolger* Johannes Petschull, der die Firma Peters, ein Juwel unter den deutschen
Musikverlagen, im Rahmen der ,, Arisierungen “ fiir einen Spottpreis erhalten hatte.

285. MAX REGER-GESELLSCHAFT. Maschinenschriftl. Brief mit der eigenh. Unterschrift des damaligen
Schriftfiihrers, Dr. A. Spemann, Stuttgart, 7. Februar 1928. 1 S., folio (29%x22,5cm, 1 BL.). Brieffaltung; Einrisse
am rechten Rand (ohne Textverlust). €50,—

Gratulation an Henri Hinrichsen (1868-1942), den Inhaber des Verlags C. F. Peters, zum 60 Geburtstag: ,,Sie sind aus
der Lebensgeschichte Regers nicht wegzudenken und stets einer seiner tatkréftigsten und idealsten Pioniere gewesen.

286. VOLKEN, Hans. Eigenh. Brief m. U., Leipzig, 8. Mirz 1929. 1 S., folio (28,5x22,5cm, 1 BL).
Brieffaltungen (hier an den Réndern unbedeutend briichig), sonst gutes Exemplar. € 50,—

Gratulation zur Verleihung der Ehrendoktorwiirde durch die Leipziger Universitit an Henri Hinrichsen, mit einer lau-
nigen Bemerkung zur Definition dieses Titels: ,,... es ist flir den Doktortitel eine Ehre, da3 nun auch Sie ihn tragen!*

287. STRAUBE, Karl (1873-1950). Eigenh. Brief m. U., Leipzig, 10. Méarz 1929. 2 S., folio (28x22cm, 1 Bl.).
Brieffaltungen (hier leicht briichig); einige unbedeutende Randeinrisse. € 150,—

Uberschwéingliche Gratulation an Henri Hinrichsen zum erhaltenen Ehrendoktor: ,,Ganz besonders aber deshalb
freue ich mich, weil dem Chef des Hauses C. F. Peters diese Anerkennung schon léngst gebiihrt hétte. Denn die
mustergiiltigen Klassikerausgaben dieses Hauses — das vor einem halben Jahrhundert und driiber hinaus die
Wichtigkeit dieser Aufgabe an musikalischer Erziehungsarbeit klar erkannte und zielsicher durchfiihrte — bedeu-
ten eine Kulturtat hochster Ordnung fiir die gesammte geistig gebildete Menschheit.*

Die grofite private deutsche Musiksammlung steht in London

288. [Musikbibliothek Paul Hirsch] - MEYER, Kathi (1892-1977), u. HIRSCH, Paul (1881-1951). Katalog
der Musikbibliothek Paul Hirsch, Frankfurt am Main. Bd. 1. Theoretische Drucke bis 1800. Berlin, Breslauer,
1928. 3 BIL., 299 S. — Bd. II: Opern-Partituren. Ibid. 1930. 3 Bll., 335 S. — Bd. III: Instrumental- und Vokalmusik
bis etwa 1830. Frankfurt am Main, s. n., 1936. 3 Bll., 362 S. — Bd. IV: Erstausgaben, Chorwerke in Partitur,
Gesamtausgaben, Nachschlagewerke, etc., Ergdnzungen zu Bd. I-1II. Cambridge, University Press, 1947. XXIII,
695 S. 4to, OLnbde. €900,—

Wenn das gefliigelte Wort ,,Habent sua fata libelli* eine Berechtigung hat, dann auf jeden Fall bei diesem Katalog.
Bereits die verschiedenen Druckorte signalisieren, dass die Veroffentlichung nur unter Schwierigkeiten erfolgen
konnte, und doch stellt man fest, dass penibel auf die gleichartige Ausstattung geachtet worden ist. — Paul Hirsch
lebte in Frankfurt am Main und war zundchst Kaufmann (Eisengrofhéndler). Ab 1896 hatte er eine immense
Musikbibliothek zusammengetragen, die schnell anwuchs und 1928/29 nochmals durch die Versteigerung der
Bibliothek Wolffheim viele erstklassige Zugédnge erhalten hatte. Mit der Katalogisierung beauftragte Hirsch Kathi
Meyer; sie war seit 1922 bei ihm als Bibliothekarin tétig und ab 1928 in der Stadtbibliothek Frankfurt am Main.
Hirsch und Meyer sind beide als ,Juden’ bei Briickner/Rock bzw. Stengel/Gerigk nachgewiesen, fehlen aber —
trotz ihrer musikgeschichtlichen und bibliographischen Verdienste — in der neuen MGQG). — Nachdem die beiden
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ersten Bénde noch vor 1933 in Berlin erscheinen konnten, musste Hirsch den 3. Band 1936 im Selbstverlag her-
ausgeben, bevor er noch im gleichen Jahr nach Grofbritannien emigrierte und dabei seine wertvolle Sammlung
mitnehmen konnte. Hier kam der 4. Band erst nach Ende des Zweiten Weltkrieges heraus. Die Vertreibung Hirschs
ist eine der musikgeschichtlich folgenschweren Untaten des Nazi-Regimes; abgesehen vom menschlichen Aspekt
(Hirsch war mit dem grof3ten Teil der international orientierten Musikologen befreundet) ging dadurch eine der
wertvollsten privaten Musiksammlungen, die je in Deutschland zusammengetragen worden waren, fiir dieses
Land verloren. Nach einer ,Zwischenstation’ in der Universititsbibliothek Cambridge wurde die Sammlung 1946
vom British Museum erworben. Die detaillierte Katalogisierung dieser exquisiten Sammlung, insbesondere ihre
Theoretica, Mozartiana und mengenweise vor 1800 publizierte Musikalien, macht die Béande noch heute zu einer
wichtigen Referenzquelle.

289. KINSKY, Georg (1882-1951). Erstlingsdrucke der deutschen Tonmeister der Klassik und Romantik. Wien,
Reichner, 1934. 20 S. (zahlr. Schwarzweif3abb.), 8vo. Ungeheftet. Leicht gebraunt. € 25—

Kinsky hatte sich autodidaktisch zum Musikforscher ausgebildet und war mit Katalogen zu
Instrumentensammlungen sowie einer Musikgeschichte in Bildern hervorgetreten (s. Kat.-Nr. 75; dort auch
Biographisches). Sein Name ist aber v. a. mit dem Werkverzeichnis der Kompositionen Beethovens verbunden.
Dartiber wird leicht die ungewohnlich reichhaltige Publikationsliste Kinskys vergessen, in der der vorliegende
Druck nur einer unter vielen ist. In unserer etwas unscheinbar wirkenden Broschiire stellt Kinsky das jeweils erste
gedruckte Werk von J. S. Bach iiber L. van Beethoven bis A. Bruckner vor (in der Regel mit einer Abbildung der
Titelseite) und vermittelt grundlegende bibliographische Informationen.

290. KRAUS, Hans P. Musikbibliothek Joseph Proksch, Prag. Musikliteratur, Frithdrucke, Instrumental- und Vo-
kalmusik Erstausgaben. Antiquariatskatalog. Wien [1934]. 88 S., vier Schwarzweifphotos auf ungez. Kunstdruck-
bll., 4 Tafeln (mit Faksimiles), 8vo. Blaue OBroschur; Umschlag lichtrandig; Papier leicht gebraunt. € 25—

Der Verkaufskatalog wird mit vier formatfiillenden Photographien erdffnet, die verschiedene Innenansichten des
Antiquariats Kraus in Wien zeigen (die groen Raumlichkeiten mit Wandregalen, vielen Folianten und eleganter
Einrichtung strahlen eine vornechme Atmosphére aus). Die Firma widmete sich vorwiegend mittelalterlichen
Handschriften, und es spricht fiir die hdndlerische Breite und das weite Fachwissen in jener Firma, dass auch ein
solch gediegener musikantiquarischer Katalog vorgelegt werden konnte. Es wurden neben einigen handschriftli-
chen Dokumenten Biicher und Musikalien vom 16. Jahrhundert bis zur unmittelbaren Gegenwart zum Verkauf
angeboten. Die Preise (iibrigens in Schweizer Franken) diirften jeden heutigen Sammler zu Tréanen rithren: Die
Erstausgabe von Leopold Mozarts Violinschule (1756) kostete 120,— Franken; Zumsteegs Ballade Des Pfarrers
Tochter von Taubenhayn (1790) war fiir 5,— Franken zu haben.

291. LIEPMANNSSOHN, Leo (1840-1915). Musiker=Autographen, darunter die Originalmanuskripte von
Chopins Polonaise in As=dur, Op. 53, und von Schuberts Erlkénig. Versteigerung am 8. Mdrz 1929. Berlin 1929
(Versteigerungs=Katalog 53). 1 Bl. (Titel, Abkiirzungen), 50 S., 9 Schwarzweilabb. auf 5 ungez. BIl. auf
Kunstdruckpapier, 4to. OBroschur mit Beilage (Schitzungspreise). Leichte Lagerungsspuren, Stempel eines
Freiburger Antiquars, insgesamt sehr gut. €35—

Enthélt 373 Angebote mit den Nrn. 1-231 , Musikerautographe® und den restlichen Nrn. ,,Autographe aus ver-
schiedenen Gebieten*. — Neben den beiden im Titel genannten Zimelien (Schétzpreise 10000,— bzw. 12000,— RM)
wartet der Katalog noch mit weiteren Schitzen auf, die das Sammlerherz hoher schlagen lassen: So etwa ein Lied-
autograph Beethovens, das auf 2000,— RM taxiert wurde, ein Brief von der Hand Mozarts, der fiir 3000,— RM
unter den Hammer kommen sollte, oder das vollstindige Manuskript von Wagners Albumblatt fiir die Fiirstin
Metternich (2000,— RM). — Das Antiquariat Liepmannssohn wurde damals von Otto Haas geleitet, der die Firma
1903 erworben hatte, jedoch bis 1935 unter dem alten Namen weiterfiihrte.

292. WOLFFHEIM, Werner (1877-1930). Eigenh. Postkarte m. U., Berlin, 3. Dezember 1913, an Albert
Friedenthal (Berlin). 1 S. kleines quer-8vo (9x14cm). Gebréaunt, sonst in gutem Erhaltungszustand. € 125—

Werner Wolffheim war von Hause aus Jurist und arbeitete um 1900 fiir einige Jahre auch in diesem Beruf. 1906—
09 studierte er Musikwissenschaft (u. a. bei Kretzschmar) und erhob von nun an sein ,Hobby’ zum Beruf: Er ver-
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offentlichte mehrere Artikel und arbeitete als Rezensent. Musikhistorische Bedeutung erlangte er als Sammler von
Musikhandschriften, -drucken und -literatur, wobei sich sein Interessengebiet vom Mittelalter bis ins 20.
Jahrundert erstreckte. In diesem Zusammenhang steht auch diese Postkarte, mit der er auf ein Kaufangebot (aller-
dings ablehnend) reagierte, das er von dem Komponisten, Pianisten und Musikschriftsteller Albert Friedenthal
(1862—1921) erhalten hatte: Den Boethius besitze ich und der Dictionnaire fdllt, da er augenscheinlich ganz iiber-
wiegend iiber Biicher handelt, die nicht Musik betreffen, nicht in mein Sammelgebiet. — Da Wolffheim gegen
Lebensende keinen Kéufer fiir seine immense Sammlung finden konnte, musste er sie versteigern lassen (s. den
anschlieBenden Katalog).

293. [Sammlung Wolffheim| — Antiquariate BRESLAUER und LIEPMANNSSOHN. Versteigerung der
Musikbibliothek des Herrn Dr. Werner Wolffheim [Katalog in 2 Teilen]. Berlin, Breslauer & Liepmannssohn, 1928
bzw. 1929. Vollstindiges Exemplar in einem Band: 1. bzw. 2. Teil (jeweils aus Textband und Tafelband beste-
hend). 287 S. u. 48 Tafeln auf Kunstdruckpapier bzw. 576 S. u. 41 Tafeln (jetzt Normalpapier); jeweils mit einge-
bunden Beilagen (Liste der Schdtzungspreise, Bestellformular) und beide Male mit kurzem Vorwort (2 ungez.
BIL), 4to. Schwarzer HLn. mit Buchnasen zur Kennzeichnung der insgesamt vier Teile. € 350,—

Mit der Versteigerung seiner Sammlung, die v. a. Biicher, Musikalien und Handschriften vor 1800 enthélt, beauf-
tragte Wolffheim die renommierten Berliner Antiquariate Breslauer und Liepmannssohn. Die Auktionen fanden
im Sommer 1928 bzw. 1929 statt. Die Kataloge sind sehr ausfiihrlich kommentiert und vermitteln nicht nur einen
umfassenden Einblick in diese gewaltige Bibliothek, sondern dienen mit ihren 1541 bzw. 2491 Titeln noch heute
als bibliographisches Nachschlagewerk und als Referenzquelle. Mit Recht heifit es zu Beginn des kurzen
Vorworts: ,,Die kostbarste Sammlung von Musikbiichern aller Art, die jemals auf dem Markte war, [...] gelangt
durch diesen Katalog [...] zum Angebot.” Sie kdnne nur mit dem Nachlass von F. J. Fétis verglichen werden, der
1877 in den Besitz des belgischen Staates gelangte; andere — gleichfalls bedeutende Bibliotheken (etwa von
Wotquenne oder Eitner) hétten trotz ihres unbestreitbaren Ranges ldngst nicht den Wert derjenigen Wolfftheims,
der im ibrigen auch selbst seinerzeit aus den genannten und anderen Bestéinden vieles erworben hatte. Schon
damals wies man auf den immer kleiner werdenden Markt an historischen Biichern hin: ,,Je grofer das Wachstum
der offentlichen Sammlungen wird, je geringer wird die Moglichkeit fiir den Privatsammler, eine grofere
Bibliothek dlterer Werke zusammenzubringen. Wir miissen heute schon manche Biicher als kaum beschaftbar
ansehen, die in unserer Jugend, da wir uns dem Beruf des Antiquars zuwandten, als bescheidene Seltenheit gal-
ten. Hinzu kdme bei dem vorliegenden Angebot ein besonderer Aspekt: ,,Die musikhistorische Forschung hat
tiberdies gerade in der neuesten Zeit einen besonders starken Aufschwung genommen — was nicht ohne Wirkung
auf die an sich schon bescheidenen Biicherbestinde im Handel war.” Somit biete der Verkauf der Wolffheim-
Bibliothek eine selten giinstige Gelegenheit, andere Sammlungen mit wertvollen und seltenen Titeln zu ergénzen.
In der Tat ging ein groBerer Teil in die Sammlung Paul Hirsch (s. Kat.-Nr. 288); ansonsten kommen Exemplare
der Wolffheim-Sammlung duBerst selten im Handel vor (z. B. Katalog Driiner 55 Nr. 104 und Katalog Schneider
395 Nr. 256).
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V Ia. Beilagen zu Briefen Arnold Schonbergs

(Beschreibungen der Briefe im gedruckten Katalog, Nr. 321 und 322)

321a. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Beilagen zum Brief vom 8. August 1934, an Carl Engel:

1.

Carl Engel, masch. Brief (Durchschlag), New York, 31. Juli 1934, an Arnold Schonberg in Chautauqua.
Schwach gebréunt.

Engel informiert den Komponisten iiber das jéhrlich zwischen Weihnachten und Neujahr stattfindende
Treffen der amerikanischen Musiklehrervereinigung, die jetzt am 29. Dezember 1934 in Milwaukee veran-
staltet werde. Er sei nun von den Organisatoren wegen einer Teilnahme Schonbergs angesprochen worden,
was er hiermit weiterleite. Dabei wies Engel darauf hin, ,, that in the case if such invitation, no honorarium
is paid to the speaker but all his traveling and hotel expenses.* Er wolle in diesem Zusammenhang keiner-
lei Empfehlung abgeben, und es sei vollig im Ermessen Schonbergs, ob er zusage oder nicht.

Carl Engel, masch. Brief (2 Durchschlage), New York, 2. August 1934, an Felix Warburg (ebd.); zwei inhalt-
lich identische, im Zeilenfall sich jedoch unterscheidende Schreiben. 1 S., folio (1 BIl. Durchschlagpapier,
28%21,5cm). Ein Expl. etwas gebrdunt, das andere hervorragend erhalten.

Dieses Schreiben klért iiber die Herkunft und die weiteren Hintergriinde auf, die mit dem von Schonberg
bestétigten Empfang jener hundert Dollar zusammenhéngen, und informiert auBerdem iiber den Inhalt des
,,Blattes . Demnach hatte Warburg nach einem Gesprich mit einer ,, Mrs. Arthur Reis” (Identitét bisher
ungeklért) fiir Schonberg einen Scheck iiber diesen Betrag als Geschenk ausgestellt, das man dem
Komponisten aber offenbar ohne den Geruch einer ,,milden Gabe* {iberreichen wollte: ,, Mrs. Reis consult-
ed me about the best way of handling the matter. I thereupon wrote to Mr. Schonberg [!] and told him that
someone would be willing to give $100 for a page of his manuscript, thus avoiding the appearance of a
,charity’ gift. Mr. Schonberg has sent me a large sheet of music, with sketches of his opera, ,Moses and
Aaron’, on both sides of the sheet, and he signed the holograph on both sides. " Dieses Blatt schickte Engel
nun an Warburg und meinte zum weiteren Verbleib der Zimelie: ,, If you do not care to keep it yourself, I am
certain that the Music Division of the New York Public Library would greatly value this sample of
Schonberg s handwriting. *

Schreiben von Warburgs Sekretdr vom 13. August 1934, New York, an Carl Engel (ebd.). 1 S., folio (1 Bl.
mit Adressaufdruck, 27,5%x21,5cm). Brieffaltungen. Sehr gut erhalten.

Hier wird mitgeteilt, dass Warburg derzeit verreist sei; er habe aber ihn (seinen Sekretér) beauftragt, seinen
Dank tiber Engel an Schonberg weiterzuleiten.

Carl Engel, masch. Brief (Durchschlag), New York, 15. August 1934, an A. Schonberg in Chautauqua. 1 S.,
folio (1 BI., 28%21,5cm). Schwache Lagerungsspuren (unbedeutender Randschaden links unten); Papier
leicht gealtert.

Antwort auf Schonbergs oben beschriebenen Brief, wobei noch interessante Informationen tiber die relativ
schlechte soziale Situation der amerikanischen Musiklehrer einflieBen. Engel hat Bedenken, ob der
Veranstalter die Mitreise und Unterbringung von Schonbergs Ehefrau so finanzieren konne: ,, In spite of its
importance from an educational point of view, the Association is not a rich organization. Music teachers, in
general, have greatly suffered from the depression. In consequence, the Association is not now reimbursing
speakers on their programs, as a rule; your case be an exception, which the Association would be very glad
to mak. But I doubt very much whether I could successfully urge them to stretch another point and practi-
cally double the outlay. I quite realize what a comfort it would be to you to have Mrs. Schoenberg accompa-
ny you on your lecture trips. But if this should become an absolute necessity, I greatly fear that the prospects
for engagements, not say any too rosy at best, would be still further dimmed. " Schonberg solle deshalb mit
einer Absage nicht zégern, ,, the plea of your precarious health would be ample excuse. *

322a. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Beilagen zum Brief vom 18. Oktober 1934, an Carl Engel:

1. Handschriftlicher Textentwurf (vermutlich von der Hand C. Engels) fiir ein Night letter prepaid (vermutlich
eine Art Telegramm) in englischer Sprache, undatiert (1 S., quer-4to; bestens erhalten). Dabei das textgleiche, hier
vermutlich als Durchschlag vorliegende ,,Telegramm® der Western Union, New York, 26. September 1934, an
Arnold Schonberg in Pasadena (Cal.). 1 Bl. (Formulardruck mit masch. Text), quer-8vo (17,5x21,5cm). Stark
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gebrdunt, unbedeutende Randeinrisse. Hierzu gehorend noch die Bestitigung der Western Union vom 27.
September, dass die Nachricht ibermittelt worden sei (Formulardruck mit masch. Text; 1 Bl., quer-8vo); gebréunt,
zwei Faltungen.

Der Schirmer-Verlag erklart sich bereit, das Cello- und das Quartett-Konzert zu verlegen (... with advance of
fifteen hundred dollars on royalties and performing fees payable in five monthly instalments of three hun-
dred dollars each beginning october first). Das Schreiben schloss mit der Aufforderung: please reply imme-
diately. — Schonbergs Antwort liegt gleichfalls vor (s. 2.)

2. Arnold Schonberg, Telegramm der Western Union vom 28. September 1934 an den Schirmer-Verlag in New
York. Formular mit aufgeklebten Textpapierstreifen. 1 S., quer-8vo (1 Bl., 16x20cm). Zwei Faltungen;
gebrdunt, sonst gut erhalten.

Schonbergs Antwort auf das Honorierungsangebot des Schirmer-Verlags (s. 1.): Accept proposition of your
telegram ...

3. Zwei Telegramme, die zwischen der mit der Auszahlung beauftragten Bank und Schirmer gewechselt wur-
den und in denen sich das Geldinstitut nach Schonbergs Leumund erkundigte (vielleicht mit der heute {ibli-
chen SCHUFA-Abfrage vergleichbar).

a. Universal Credit Guide, Los Angeles, 28. September 1934, an den Schirmer-Verlag, New Yorl. Radiogramm
des Mackay Radio. Formular (griin gedruckt mit masch. Text), quer-8vo (1 BI., 16x21,5cm). Schwache
Gebrauchsspuren, sonst sehr gut erhalten.

Das Bankinstitut wiinschte folgende Auskiinfte: Please wire collect advise source of income credit moral
responsibility how long known Arnold Schoenberg german composer.

b. Schirmer-Verlag, New York, 29. September 1934, an Universal Credit Guide, Los Angeles. Vermutlich
Durchschlag des Telegramms auf einem Formular des Postal Telegraph (blau gedruckt mit masch. Text),
quer-8vo /1 Bl., 16%21,5cm). Sehr gut erhalten

AuBerst giinstige Antwort auf vorstehende Anfrage iiber Schonbergs beutende Persénlichkeit in der
musikalischen Welt: Arnold Schoenberg internationally known for last thirty years among worlds most
prominent musicians stop ignorant of present source of income except for fifteen hundred dollars due from
us as advance royalities payable in five monthly instalments stop moral reputation of the highest.
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V IIb Die grofien Musikschriftsteller des Exils

360. ADORNO, Theodor Wiesengrund (1903-1969). Philosophie der neuen Musik. Tiibingen, Mohr, 1949. VII
S. (Titel, Vorrede, Inhalt), 144 S., 8vo. OBroschur; allgemein etwas gebrdunt, Gesamtzustand gleichwohl noch
sehr gut. € 25—

Erstausgabe eines der Schliisselwerke zur neueren Musikgeschichte, bei dem es sich zu einem nicht geringen Teil
um Exilliteratur handelt (vgl. die Vorrede, in der Adorno als Beginn der Arbeiten das Jahr 1938 angibt). — Im
wesentlichen geht es um die Bewertung der musikalischen Entwicklung in der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts, wobei
Adorno fiir den Fortschritt Arnold Schonberg und als Gegensatz dazu (Restauration) Igor Strawinsky benennt. In
der Vorrede raumt Adorno angesichts der jiinsten Geschichte zum Problem einer rein akademischen Beschéftigung
mit Musik ein: ,,Es mul} zynisch erscheinen, nach dem, was in Europa geschah und was weiter droht, Zeit und gei-
stige Energie an die Entréitselung esoterischer Fragen der modernen Kompositionstechnik zu verschwenden.*

361. ADORNO, Th. W. Versuch iiber Wagner. 1.—3. Tsd. Frankfurt am Main, Suhrkamp, © 1952. 204 S., 8vo.
OLn. m. OUmschl.; bestens erhalten. € 65—

Erstausgabe der vollstdndigen Schrift. — Aus einer editorischen Notiz ist zu erfahren, dass die Studie im Exil ,,von
Herbst 1937 bis Frithjahr 1938 in London und New York geschrieben* worden sei. Im Klappentext heif3t es fer-
ner: ,,Vier Kapitel sind 1939 in Heft 1-2 der ,Zeitschrift fiir Sozialforschung’ publiziert.“ — Die Methode dieses
Versuchs stellt insofern etwas Neues dar, als Adorno sich nicht an die herkdmmliche Trennung der Disziplinen
(Asthetik, Geschichtsphilosophie, Soziologie, Psychologie, Musiktheorie und kritische Analyse) hilt, sondern
Elemente aus ihnen allen in wahrhaft philosophischem Geiste zu einer einheitlichen Gesamtkonzeption zusam-
mentreten 1463t*.

362. DEUTSCH, Otto Erich (1883-1967). Mozart und die Wiener Logen. Zur Geschichte seiner Freimaurer-
Kompositionen. Hrsg. von der GroBloge von Wien. Wien, Verlag der Freimaurer-Zeitung, 1932. 35 S. (mit 12
SchwarzweiBabb. und 7 Vignetten), 8vo. Fadengeheftet m. leicht gebrduntem OUmschl.; insgesamt sehr gut erhal-
tenes Exemplar aus Vorbesitz von Alfred Loewenberg (hs. Zueignung des Verfassers mit seinen Initialen und der
Datierung ,, Weihnachten 1943 ). € 35—

Unser Exemplar stellt zundchst ein Zeitzeugnis zweier exilierter deutscher Musikforscher dar: O. E. Deutsch ver-
machte es dem Opernlexikographen A. Loewenberg. — Deutschs kleine Studie ist zwar nicht die erste zu dem
Thema, doch sicher eine der fundiertesten. Zudem verdffentlichte er in einem Anhang Akten iiber Mozart aus dem
lange Zeit geheimen ,,Freimaurer-Faszikel®, das erst seit 1919 &ffentlich genutzt werden durfte.

363. DEUTSCH, O. E. Music Bibliography and Catalogues. Sonderdruck aus: The Library, 4. Serie, Bd. 23, Nr.
4. Mirz 1943, Reprinted in Great Britain by the University Press, Oxford from the transactions of the
Bibliographical Society. Mit grauem Papierumschlag broschiert. Bestens erhalten. Mit eh. Widmung des Autors:
, Dr. A. Loewenberg Xmas [Christmas] 1944. OED.* € 60,—

O. E. Deutsch ist heute v. a. fiir seine Schubert-Forschungen und -Dokumentensammlungen bekannt, die seine
bibliographischen Arbeiten (darunter das zwar kleine, aber immer noch unverzichtbares Verzeichnis datierter
Musikverlags-Nummern) aus dem Bewusstsein etwas verdrangt haben. — Hier duferte er sich grundlegend zur
Notwendigkeit und zu den besonderen Schwierigkeiten der Musikalien-Bibliographie.

364. EINSTEIN, Alfred (1880-1952) — KOCHEL, Ludwig von (1800-1877). Chronologisch-thematisches
Verzeichnis sdamtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts. Nebst Angabe der verlorengegangenenen, angefan-
genen, iibertragenen, zweifelhaften und unterschobenen Kompositionen. [...] Dritte Auflage, bearbeitet von
Alfred Einstein. Mit einem Supplement Berichtigungen und Zusdtze von Alfred Einstein. Ann Arbor (Mich.),
Edwards, 1947 (Copyright, 1937, by Breitkopf & Hdrtel, Leipzig). Frontispiz (Portrét: L. v. Kochel), XLIX, 1052
S.: zahlr. Notenincipits. OLn. 4to. Am Bund etwas gelockert, sonst sehr gutes Exemplar. €75—
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Lizenzausgabe (Nachdruck) der 3. Auflage, die im vierten Jahr des ,Dritten Reiches’ erschien, als Einstein
Deutschland zwar verlassen hatte, aber noch in Europa (in Mezzomonte bei Florenz) lebte. Der epochale Wert des
Verzeichnisses wird nicht zuletzt daraus ersichtlich, dass diese Auflage ein weiteres Mal unverdndert 1984 in
Leipzig erschienen ist. Im Unterschied zur Originalausgabe und dem erwéhnten Nachdruck enthélt die amerika-
nische Ausgabe noch das wichtige, ab S. 983 angehéngte Supplement mit den Ergdnzungen und der zeitgeschicht-
lich hoch interessanten Vorbemerkung; Einstein erkldrt hier, dass seine Bearbeitung ,,im Dritten Reich nicht ein-
mal angezeigt, geschweige denn besprochen werden* durfte (wovon nur das Hofmeisters Jahresverzeichnis eine
Ausnahme machte). Im Vorwort zur 6. Auflage (1963) werden die Umstidnde in einer Weise dargestellt, die viel-
leicht etwas schongefarbt sind: ,, Von 19291936 hatte Einstein an der grundlegenden Revision des Werkes gear-
beitet, als die Gesetzgebung des Dritten Reiches die Drucklegung des druckreifen Manuskriptes und dessen
Verbreitung ganz zu unterbinden drohte; weder der Hinweis auf die siebenjihrige Arbeitsleistung noch die
Tatsache der Unersetzbarkeit des Autors machten auf die zustdndigen Stellen Eindruck. Erst als der Verlag unter
Umgehung des Dienstweges sich bei dem verstéindnisvollen Prisidenten der Reichsmusikkammer, Prof. Dr. Peter
Raabe, um Vermittlung bemiihte und auf die Gefahr der Abwanderung ins Ausland hinwies, erwirkte Raabe die
Freigabe der Drucklegung ohne diskriminierende Zusdtze auf dem Titel — eine Ausnahme, die sensationell wirk-
te und der Verlagshandlung viele Anfeindungen seitens der damaligen Machthaber einbrachte.

P oot
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365. EINSTEIN, A. Mozart. His Character, his Work. Translated by Arthur Mendel and Nathan Broder. London,
Oxford University Press, 1945 — Printed in the United States of America (mit der zeitgeméaBen bibliographischen
Erginzung: A Wartime Book. This complete edition is produced in full compliance with the government's regula-
tions for conserving paper and other essential materials). Frontispiz (Mozart-Portrit von A. Kohl, 1793), X, 492
S. OLn. mit Goldprigung, klein-4to. Sehr gutes Exemplar mit dekorativem Exlibris. €45—

Erstausgabe. — Gedruckte Widmung: 7o my ,Three Ladies‘ Hertha [Ehefrau], Eva [Tochter], Bertha [?]. Das
Vorwort ist mit Northampton, Masschusetts, 1 July 1944 datiert. — Einstein schliet das Buch mit einigen Versen
Marikes. — Diese (urspriinglich noch auf Deutsch geschriebene) Biographie gehort zu den Beispielen der Exil-
Literatur, die sich trotz der damals absehbaren, von Deutschland ausgehenden Selbstzerstorung immer noch mit
der deutschen Kultur befassen und an deren Kern glauben.

366. EINSTEIN, A. Gluck. Sein Leben — sein Werk. Ziirich u. Stuttgart, Pan [1954]. Frontispiz (Portrdt Glucks
von Greuze m. faksimilierter Unterschrift), 315 S. (mehrere Notenbsp.) mit 7 SchwarzweiBabb. auf ungez.
Einschaltbll., 8vo. Roter OLn. m. aufgez. Titelbl. d. OUmschl. (ausgeschiedenes Bibliotheksexemplar). Insgesamt
gut erhalten. €30,—

Deutsche Erstausgabe des 1936 im Londoner Exil veroffentlichten englischsprachigen Orginals. Die
Monographie iiberzeugt durch die Verkniipfung wissenschaftlicher Qualitdt mit einer auch dem Nichtfachmann
zugénglichen Darstellung: ,,Das Buch weist alle die Eigenschaften auf, die fiir das gesamte Schrifttum Einsteins
charakteristisch sind: die groBartige Verkniipfung eigener Forschungsergebnisse mit umfassender — das gesamte
wesentliche biographische Material heranziechende — Betrachtung der Personlichkeit und des musikalischen
Schaffens, dies alles getragen von einer iiberaus eleganten, fliissigen Darstellungsweise und illustriert durch
zahlreiche pragnante, oft auch weniger bekannte Notenbeispiele aus den Werken Glucks.” (MGG/2)
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367. EINSTEIN, A. A Short History of Music. Second Edition. London, Cassel, 1942. VIII, 212 S., klein-8vo.
Schwarzer OLn.; unbedeutende Lagerungsspuren. €35—

Die deutsche Originalausgabe ist erstmals 1917 bei Teubner in Leipzig erschienen und — mit der Unterbrechung
des ,Dritten Reiches’ — auch noch nach 1945 in Deutschland mehrmals aufgelegt worden. 1936 kam die englisch-
sprachige Erstausgabe heraus, tiber die der Verfasser im Vorwort schrieb: ,, The present English version differs to
some extend — especially in the earlier part of the book — from the last German edition “ und nennt nicht weniger
als 16 Ubersetzer, die dabei beteiligt gewesen sind. Einstein war schon 1933 emigriert; Stengel/Gerigk warfen ihm
»prosemitische Tendenzen® in seinen Ver6ffentlichungen vor.

368. HINDEMITH, Paul (1895-1963). The Craft of Musical Composition. Book 1: Theoretical Part. English
Translation by Arthur Mendel. New York, Associated Music Publishers, 1942. VI, 223 S., 8vo. OPappbd.; Riicken
durch festen Papierstreifen ersetzt; Buchdeckel berieben und bestoBen, am Bund gelockert. Buchblock noch sehr
gut. Datierter Besitzvermerk (John White, 27. Mdrz 1944). €45,—

Erstausgabe der englischen Ubersetzung von Teil 1 (jetzt ohne die gedruckte Widmung an seine Mutter). Auf dem
Vorsatzblatt wurde recto ein kleines Blatt ,,Errata® eingeklebt. Das normalerweise hinten befestigte Faltblatt
,» Table of Chord-Groups* (Tabelle zur Akkordbestimmung) liegt lose bei. — 1938 war Hindemith in die Schweiz
geflohen und 1940 in die USA emigriert. Ausldser diirften die heftigen Angriffe im Rahmen von Hans Severus
Zieglers Ausstellung Entartete Musik (Diisseldorf 1937) gewesen sein, wo es als Quintessenz in einem Bericht
iiber die Urauffithrung des Lehrstiicks (Hindemith/Brecht) heilit: ,, Es ist hochste Zeit, daf3 diese ,Helden’ von der
Bildfliche abtreten. Sie haben in den letzten Jahren mit ihrer Betriebsamkeit einen Schaden angerichtet, der kaum
wiedergutgemacht werden kann."

369. HINDEMITH, P. Unterweisung im Tonsatz. Theoretischer Teil. Mainz, Schott, 1937 (Edition Schott 3600).
252 S., Faltblatt (Tabelle zur Akkordbestimmung), 8vo. Blauer OLnbd. mit Goldprdgung. AuBlen schwache
Lagerungsspuren, sonst hervorragendes Exemplar (in der Einleitung einige Bleistiftanstreichungen). €35—

Erstausgabe. — Gedruckte Widmung: Meiner Mutter. — Wie aus dem Erscheinungsjahr dieser Schrift ersichtlich,
war Hindemith im offentlichen Musikleben nach 1933 zwar ein boykottierter, keineswegs aber verbotener
Komponist bzw. Theoretiker. In der Einleitung begriindet Hindemith die Notwendigkeit dieses Lehrbuchs mit der
allgemeinen satztechnischen Unkenntnis moderner Komponisten und stellt zunichst generell fest, dass ,,nach
einer Zeit virtuoser Uberspitzung der Kunstmittel und ihrer Anwendungsformen® eine groBe ,,Verwirrung* in die-
sem ,,handwerklichen® Bereich eingetreten sei. ,,Wir begegnen ihr hdufig in einer Satzweise, welche die Tone
nach keinen anderen Richtpunkten zusammenstellt als denen, die ein willkiirlich schaltender Geist sich setzt, oder
die ihm die leicht und triigerisch iiber die Tasten gleitenden Finger vorspiegelten. Mit dieser Ermahnung, das
handwerkliche Riistzeug und damit die traditionelle Musiktheorie zu studieren, entsprach Hindemith eigentlich
der ,,offiziellen” Lehrmeinung, was aber seine Isolierung nicht minderte. — Zum gesamten Studienwerk gehoren
noch zwei Ergidnzungsbédnde, von denen der letzte erst sieben Jahre nach Hindemiths Tod erscheinen konnte.

370. HINDEMITH, P. Unterweisung im Tonsatz. 1I: Ubungsbuch fiir den zweistimmigen Satz. Neue, erweiterte
Ausgabe. Mainz, Schott, © 1939 — hier vermutlich 1940 (Edition Schott 3601). 189 S. (zahlr. Notenbeispiele),
8vo. OBroschur; leicht bestaubt. € 35—

Im Vorwort zum 3. Band wird angegeben, dass die neue erweiterte Ausgabe 1940 erschienen sei. Das Werk zeigt,
dass Hindemith trotz der Behinderungen, denen seine kiinstlerische Tatigkeit im ,Dritten Reich’ ausgesetzt war,
weiterhin in Deutschland publizieren konnte.

371. HIRSCH, Paul (1881-1951). Dr. Arnold’s Hindel Edition (1787—1797). Sonderdruck aus: The Music
Review; Mai 1947. S. 106-116. Unbedeutende Knitterspuren. Mit eigenh. Widmung des Verfassers: , Dr A.
Loewenberg from P. H.* € 35—

Gleich zu Beginn unterstreicht Hirsch die auBerordentliche Bedeutung dieses gewaltigen Editionsunternehmens
fiir die Héndel-Forschung: ,,Whoever is concerned with working on Handel must be familiar with the ,Arnold
Edition’ ... Uber den Herausgeber, die Notenausgabe und ihre Entstehung sei jedoch nur wenig bekannt, und
moderne Héandel-Biographen hétten sie zu Unrecht kritisiert.
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372. HIRSCH, Paul (1881-1951). More Early Mozart Editions. Reprinted from The Music Review, February,
1942, Vol. 3, No. 1, pp. 38—45. Sonderdruck m. OUmschl. (dieser mit leichten Lagerungsspuren). Insgesamt gutes
Exemplar mit handschriftl. Widmung des Verfassers an Dr. A. Loewenberg with kind regards from P. H. € 35,—

Der Verfasser wird bei Stengel/Gerigk als ,,Bankier und Besitzer einer grof3en Musikbibliothek* gefiihrt. Der Beitrag
ist eine Fortsetzung des zwei Jahre frither veroffentlichten Aufsatzes Some Early Mozart Editions, der im gleichen
Fachorgan erschienen war. Im vorliegenden Artikel geht es um Don Giovanni (Erstausgaben der Partitur, des
Librettos und des Klavierauszugs) sowie um bisher unbekannte Ausgaben von Le Nozze die Figaro bei Artaria
(Einzelnummern enthaltend). Hirsch geht sehr detailliert auf Einzelaspekte der genannten Drucke ein, wobei er sich
zu Beginn auf seinen ,, late friend Oscar G. Sonneck “ beruft und quasi als Motto dessen Eintrag aus dem Jahr 1909
in sein Album amicorum zitiert: ,, Im Anfang war — die Bibliographie. Den Herren Musikhistorikern ins Stammbuch *.

373. KOLB, Annette (1870-1967). Mozart. Sein Leben. Wien, Bermann-Fischer, 1937. Frontispiz (Mozart als
Ritter vom goldenen Sporn, 1777), 313 S. (insgesamt vierzehn Bildtafeln in Kupfertiefdruck und zwei Faksimiles
von Mozartschen Handschriften). OHLn.bd. m. aufgezog. Umschlag, 8vo. €35—

Zunéchst bestand nach 1933 der Fischer-Verlag in Deutschland weiter und wurde nach Samuel Fischers Tod
(1934) von dessen Schwiegersohn Gottfried Bermann weitergefiihrt. In dieser Zeit konnten sogar noch Werke von
Exilautoren (z. B. von Thomas Mann) erscheinen. 1936 fand eine Spaltung statt: Bermann {ibersiedelte mit einem
Teil des Autorenbestands nach Wien, das andere Repertoire wurde von Peter Suhrkamp fortgefiihrt (1942
Umbennennung in Suhrkamp-Verlag). — Annette Kolb war bereits 1933 nach Paris emigriert und floh 1941 wei-
ter nach New York. Sie hat sich mehrmals als Musikschriftstellerin betétigt (u. a. noch mit einer Schubert-
Biographie sowie iiber die ,,Konigsfreundschaft® zwischen Ludwig II. und R. Wagner). Das vorliegende Mozart-
Buch beruht hauptséchlich auf Briefzitaten.

374. KRENEK, Ernst (1900-1991). Studies in Counterpoint. Based on the Twelve-Tone Technique. New York,
Schirmer, 1940. IX, 37 S. (zahlr. Notenbsp.), 4to. OBroschur; auflen etwas bestaubt, sonst sehr gut erhalten.€ 45,—

Erstausgabe. — Nach dem ,Anschluss’ Osterreichs emigrierte Krenek 1938 in die USA, wo er an verschiedenen
Hochschulen tétig war (auf der Titelseite wird er als Professor of Music at Vassar College bezeichnet). — Im
kurzen Vorwort referiert Krenek zwar die stilistische Entwicklung zur Dodekaphonie und beruft sich dabei v. a.
auf die ,,Zweite Wiener Schule® (J. M. Hauer bleibt somit unerwihnt). Dennoch betont er: “This book does not
pretend to sum up or to codify the practice of the twelve-tone technique as it appears in the works of Schoenberg,
his disciples Alban Berg and Anton Webern, and several other composers. [...] The author wishes to set forth the
elementary principles of the twelve-tone technique as he has applied it in a number of his own works.” — Der Titel,
der erst 1952 auf Deutsch erschienen ist, fehlt in Kreneks
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375. LOEWENBERG, A. Lorenzo da Ponte in London. A

Bibliographical Account of his Literary Activity, 1793—
1804. Sonderdruck aus: The Music Revue, 4. Bd., Nr. 3. S.
171-189. Schwach lichtgebraunt. Mit eigenh. Widmung:
“To C. B. Oldman — a small contribution to his Mozart Lib-
rary from Alfred Loewenberg, Aug. 18, 1943.” €35,—

Zum Widmungstrager s. Kat.-Nr. 309. — Mit diesem
Artikel suchte Loewenberg, Da Ponte iiber seine Rolle als
Mozart-Librettist hinaus zu wiirdigen.

376. LOEWENBERG, Alfred (1902-1949). Annals of
Opera. 1597-1940. Compiled from the Original Sources.
With an Introduction by Edward J. Dent. Cambridge,
Heffer, 1943. XXIII, 879 S., 4to. Griiner OLn. m.
Goldpragung auf dem Riicken. Am Bund gelockert; stel-
lenweise schwach fleckig. € 150,—

Erstausgabe eines der wichtigsten Nachschlagewerke zur
Operngeschichte; Exemplar aus dem Nachlass des
Verfassers. Im Unterschied zu den iiblichen Verzeichnis-

A BIBLIGGRAPHICAL AccousT oF Mis Limeramy AcTrviTy, 1793-1804
BnY
ALFRED LOEWENEBERG

Lagrsxzo nA POXTE needs no introduction to readers of Tne Music Review,
ar of any musie review, for that matter, The name of the author of Le Nozze
di Figaro, Do Giovanrs and Cosi fam fwtfe is linked with Mozart’s glory for all
m In comparison, everything clse he achieved during his long and
d carcer scems He himeelf, towards the end of his life,
was obkud\ well aware of the part to be allotted to him by posterity. When
Don Giovanns was first produced in New York in 1526, Da Ponte, then in his
78th year and professor of Italian literature at Columbia College, contributed
a short preface to the printed book of words in which he says:
"La parole di questi deammi sono state scritte da me. Lascio asai volontier a
q el Genio immortale tutta la Gloria che gli si deve per produsionl tanto mirabili: mi
s permessn wlo sperare 'heqmlk'heim.»ﬁ raggso ¢ questa gloria ricada sa me,
per avergli prestati | veiooll di o permanenti tesori, oo’ min fortunati pocml.  (The
words of these dramas were written by me, Al the glory due to such mimacaloss works
1 gladtly lave to that immortal geaius. 1 morcly bog te be allowed to hope that some
litthe ray of that glory may fall epon me for having provided, with my fortunate poems,
the vebicles for soch eternal treasares )™
About the same time Da Ponte wiote and published his famous Memorie
{New York, 1823-27), which remuin the chief source for his life. They have
been frequently reprinted sinoe and are available in modem Italian, English,
French and German editions. They make wvery instructive and am
reading even to-day when many of the characters portrayed therein have
faded into oblivion, and give a vivid and colourful picture of 13th century kife
in Venice, Vienna and London in its political, social and theatrical aspects.
TMy muﬂ be!'alwn twww:r with ngumul salt where actual fucts and their
and in such cases need checking from

t sources.

Da Ponte spent the greater part of his hife in three great capitals.
Whereas there have been published reliable accounts of his activity both in
Vienna! and New York® his London period has been strangely neglected by
historians, In fact, so far nothing whatever has been written on that subject
besides the more or less extensive notes and comunents made by the modem
editors of his Memoirs, With the notable exception of L. A. Sheppard® {who

TH Ih-..Ln-deJ\-!t.d Wirmer der
Cenellschaft, Vol. t3 (rory-ral.
SH.E lu‘fhb-nf Hwn‘ﬂ-wn-lﬁ&uxdw 1558, [Chapter on Da Poste

n New Yor
M-—--w .{An-ul-m Mpsars Lidevitist, trasalasd by L A Sheppand, 5.
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sen ist hier auch die Wirkungsgeschichte der Opern dokumentiert (das Auffithrungsverzeichnis von Don Giovanni
umfasst beispielsweise rund sechs Seiten). Beiliegend mehrere Rezensionen tiber das Nachschlagewerk (Kopien
und originale Zeitungsausschnitte). — Loewenberg stammte aus Berlin und gehdrt zu jenen seltenen
Personlichkeiten in der Musikgeschichtsschreibung, die — ohne im engeren Sinn ,vom Fach’ zu sein — unverzicht-
bare und ldngst ,klassische’ Standardwerk verfasst haben (Parallelfdlle wiren z. B. Ritter von Kdchel, Otto Jahn,
Franz Stieger oder George Grove). Loewenberg hatte in Berlin Philosophie studiert, musste 1935 emigrieren und
lieB3 sich in London nieder, wo er seine bereits in Deutschland begonnenen Studien zur Operngeschichte abschloss.

377. [Mahler, Gustav (1860-1911)] - MAHLER-WERFEL, Alma (1879-1964). Gustav Mahler. Memories and
Letters. Translated by Basil Creighton. New York, The Viking Press, 1946. Frontispiz (Portratphoto Mahlers), VI,
277 S. (7 Schwarzweilphotographien auf ungezédhlten Einschaltbll.), 8vo. OLn.; geringe Lagerungsspuren; am
Schnitt etwas gebriunt, sonst sehr gut erhalten. €45—

Englische Erstausgabe des zuerst bei Allert de Lange in Amsterdam (1940) erschienenen Bandes, doch mit ande-
rem Bildmaterial (das Frontispiz gehort zur Photoserie, die im Foyer der Wiener Oper aufgenommen worden ist,
hier aber irrtiimlich als ,, last photograph* bezeichnet wird. — Im Vorwort zur Ausgabe von 1940 (,, Sanary sur
mer, Sommer 1939) schrieb die Verfasserin: ,, Urspriinglich lag es nicht in meiner Absicht, dieses Buch bei mei-
nen Lebzeiten zu verdffentlichen. Nun aber hat sich die europdische Welt grundlegend verdndert. Nichts steht
mehr an seinem alten Platze.” Sie verweist auf die Entfernung von Mahlers Biiste in der Wiener Oper, die
Umbenennung der dortigen MahlerstraBe und die Zweckentfremdung des Kapitals, das zur Errichtung eines
Mabhler-Denkmals gesammelt worden war. ,, Auch ich fiihle mich daher nicht mehr behindert, von Erlebnissen mit
Menschen offen zu berichten, die heute noch im Dritten Reich wirken und eine Rolle spielen — womit vor allem
Richard Strauss gemeint ist, der in dem Buch auflerordentlich schlecht wegkommt. — Fast die Hélfte des Bandes
nehmen Briefe Mahlers an Alma bzw. bedeutender Zeitgenossen an den Komponisten ein (darunter Gerhart
Hauptmann, Willem Mengelberg, Hans Pfitzner und Arnold Schonberg).

378. [Mahler, G] — WALTER, Bruno (1876-1962). Gustav Mahler. Translated from the German by James
Galston. London, Paul, Trench, Trubner & Co., 1937.1X, 160 S. (mit Frontispiz: Portratphotographie Mahlers von
A. Dupont, 1909), 8vo. OLn.; auBen Lagerungsspuren, sonst gut. € 35—

Erstausgabe der englischen Ubersetzung; die deutsche Originalausgabe war 1936 in Osterreich verdffentlicht wor-
den. Bruno Walters eigener Ruhm als Dirigent hat ihn zeit seines Lebens nicht von seiner Bewunderung Mahlers
abgehalten. Beide waren personlich eng verbunden; Walter hat posthum das Lied von der Erde sowie die 9.
Sinfonie uraufgefiihrt. Walters Buch ist ein besonders wichtiges Zeitzeugniss zur Personlichkeit Mahlers. — Bei
Stengel/Gerigk heiflt es tiber Walter, dass er zwischen 1913 und 1922 Operndirektor in Miinchen gewesen sei und
,,dort durch das starke Anwachsen der nationalsozialistischen Bewegung zum Riicktritt gezwungen wurde. “ Nach
1933 sei er noch in Wien und Salzburg titig gewesen. ,, Versuchte nach der Riickkehr der Ostmark ins Reich, die
seine weitere Tdtigkeit [...] entbehrlich machte, die Salzburger Festspiele nach dem Ausland zu verlegen, jedoch
ohne Erfolg. “ — Beiliegend: Das Goetheanum. Wochenschrift fiir Anthroposophie (Nr. 26 vom 26. Juni 1960) mit
dem Artikel Gustav Mahler. Ein Genie im Zwielicht von Lona Truding (Schiilerin von Arnold Schonberg).

379. STEFAN, Paul (1879-1943). Georges Bizet. Leben, Umwelt und Werk des Komponisten von Carmen.
Ziirich, Atlantis, 1952. 264 S. (einige Notenbsp.), 4 Schwarzweilabb. auf ungez. Einschaltbll., 8vo.
Dunkelbrauner OLn. mit Goldpragung u. OUmschl. aus Papier (letzterer leicht schadhaft); Band sehr gut erhal-
ten. Zeitgendss. hs. Zueignung. €20,—

Erstausgabe. Im Vorwort des Verlags wird Stefan kurz gewtiirdigt, der bei Stengel/Gerigk nachgewiesen ist und 1938
seine Wahlheimat Wien verlassen musste; nach Zwischenstationen in Paris (hier war er mit intensiven Vorstudien zur
Bizet-Biographie befasst) und Lissabon emigrierte er 1941 in die USA, wo er das vorliegende Buch geschrieben hat.
Das (offenbar in deutscher Sprache verfasste) Manuskript lag abgeschlossen vor, als Stefan am 12. November 1943
verstarb. — Auch wenn dies fiir den Theateralltag des ,Dritten Reiches’ kaum eine Rolle gespielt hat, so galt Bizet
doch als ,jiidisch versippt’; er war mit einer Tochter des Opernkomponisten Halévy verheiratet, was gelegentlich von
der ,braunen’ Musikwissenschaft kritisch angemerkt wurde. Aber genau aus diesem Grund sah sich Moser in seinem
Musiklexikon von 1942 gendtigt, zur rassischen Identitdt Bizets ausdriicklich ,,rein arisch anzumerken.

380. STEFAN, P. Bruno Walter. Mit Beitrigen von Lotte Lehmann, Thomas Mann, Stefan Zweig. Wien u. a.,
Reichner, 1936. 76 S., 8 s/w-Photos auf ungezihlten Kunstdruckbll., 4to. OBroschur m. OUmschl., letzterer am
Riicken gerissen u. etwas schadhaft; sonst sehr gutes Exemplar. € 80,—
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Ohne dass ausdriicklich darauf hingewiesen wiirde, han-
delt es sich um eine Festschrift zu Bruno Walters 60. Ge-
burtstag. Der gefeierte Dirigent, der zu den wichtigsten
Personlichkeiten in der deutschen Musik gehorte, war
zum Zeitpunkt des Erscheinens dieses Buches aufgrund
seiner jidischen Herkunft lingst in Deutschland ver-
fehmt. — Der erste Beitrag von der berithmten Sangerin
Lotte Lehmann, die B. Walter zwischen 1933 und 1937
jéhrlich in Liederabenden bei den Salzburger Festspielen
begleitete, besteht aus einem kleinen Huldigungsgedicht
(Mit Bruno Walter am Klavier), das sie an den Liedbe-
gleiter richtet und in dem es heilt: ,, Vermdhlt in einer
Melodie — / Gefiihrt und fiihrend — hingerissen / Eines
dem andern folgen miissen / In tiefStem Voneinanderwis-
sen. / Geheimnis ists der Harmonie. / Und wahres, rei-
nes Sichverstehen.” Es folgt das vierseitige GruBwort
Thomas Manns, in dem es am Schluss heif3t: ,, /Ar Name
wird gldnzen in der Geschichte der Dirigierkunst |...],
und wenn die Nachwelt auch meinen nennt, so mége sie
hinzufiigen, daf3 wir Freunde waren.” Der liberwiegende
Teil des Bandes stammt von P. Stefan, der iiber Leben

und Wirken Walters berichtet (wobei fast mehr von
BR l l NO ML I E R Gustav Mahler, als von dem Jubilar die Rede ist!). — Ob-

wohl sich damals das ,Dritte Reich’ auf nicht absehbare

VON PAUL STEFAN ; A Zeit etabliert hatte und alle an diesem Band Beteiligten —

- teils aus rassischen, teils aus politischen Griinden — nicht

nach Deutschland durften, wird dies (bis auf eine kleine

THOMAS MANN UND STEFAN ZWEIG Andeutung) nirgends thematisiert. Walters frithe und recht
; i ambitionierte Kompositionen werden nicht erwéhnt.

MIT BEITRAGEN VON LOTTE LEHMANN

381. WALTER, Bruno (1876-1962). Von den moralischen Krdften der Musik. Vortrag, gehalten im Kulturbund
zu Wien. Wien, Reichner, 1935. 21 S., gro3-8vo. Fadengebunden m. OUmschl. aus diinnem Karton. Auflen unbe-
deutende Lagerungsspuren, sonst ausgezeichnet erhalten. € 45—

Seit seiner Emigration aus Nazi-Deutschland wirkte Bruno Walter an der Wiener Staatsoper und bei den
Salzburger Festspielen, bis der ,Anschluss’ 1938 ihn zu erneuter Flucht zwang. In seinem Vortrag entwickelt er
den ebenso ethischen wie romantischen Gedanken von einer lauternden Fahigkeit der Musik; dabei betont er
allerdings, dass dies nicht ihre ,, wichtigste Mission“ sei. ,,Das Wesentliche in der Musik bleiben ihre musikali-
schen Krifte und Wirkungen, sollte ihr aber — im Nebenamt sozusagen — etwas Weltverbesserung gelingen, so
hditten wir allen Anlafs, fiir die Mehrung des , Guten’ eine besondere Dankesfeier vor dem Altar des ,Schonen’zu
begehen . Und doch meint Walter ,, drei verschiedene Arten moralischer Krdfte “ feststellen zu konnen, die von
der Musik ausgingen: ,,als Botschaft, als Interpretin und als Kriterium ethischer Werte . Im weiteren Verlauf
zeigt sich Walters durchaus konservative Wertvorstellung; er beschreibt die Dissonanz als ,, ein Unselbstdindiges,
Weiter-Strebendes, zum Fortschreiten Gezwungenes und Zwingendes “ und postuliert, ,, daf} sie zur Konsonanz
werden will. “ Daraus resultiert seine Kritik an den modernen Komponisten: ,, Hier liegt der Irrtum der Atonalen:
da sie keine Tonalitdt kennen, sind ihre Dissonanzen nicht der Fortschreitung bediirftig, haben also ihren Sinn
verloren.  Thr Idiom sei ,, kiinstlich“ und habe ein ,, homunkulusartiges Wesen“, da seine Schopfer ,, statt der
Musik ihr Eigengesetz entlauschen, es durch eine Theorie mehr oder weniger verstandesmdfiger Herkunft
ersetzten.



- 65 -

V IIc Weitere Dokumente des Exils

382. BUSCH, Fritz — BUSCH, Margarete. Aus dem Leben eines Musikers. Ziirich, Rascher, 1949. 221 S., 8
Schwarzweiflabb. auf ungez. Kunstdruckbll., 8vo. Grauer OLn. m. Goldpriagung. €35—

Erstausgabe (1.—4. Tausend). — Vgl. hierzu das Typoskript mit einigen Kapiteln, an denen die Frau des Dirigenten
mitgearbeitet hatte (Kat.-Nr. 308). — Busch schildert recht detailliert die Vorgdnge vom 7. Médrz 1933, als ein
Schauspieler vor der Abendvorstellung auf einer improvisierten Versammlung des Theaterpersonals Busch fiir die
,neue’ Zeit als untragbar bezeichnete. Der eigenmichtige und erfolgreiche Versuch ortlicher Parteigenossen, den
Dresdener GMD Anfang 1933 aus seinem Amt zu jagen, war der Staatsspitze unangenehm; laut Busch habe Hitler
sogar ein Telegramm mit der Forderung der sofortiger Wiedereinsetzung geschickt. Aber auch die
Vermittlungsgesprache (u. a. mit Goring) und die im Auftrag des ,Dritten Reiches’ durchgefiihrte
Stidamerikatournee fiihrten nicht zu einer Verstindigung. — Im Kapitel Auseinandersetzung mit dem
Nationalsozialismus und Abschied von Deutschland berichtet Busch ausfiihrlich tiber die Vorkommnisse um 1933.
Hier erfdhrt man auch von dessen anfénglichen Bemiihungen, sich mit der braunen Ideologie auseinanderzuset-
zen (Besuch einer Parteiveranstaltung und Lektiire von Mein Kampf). Dann ist zu erfahren, dass sich Gorings spi-
tere Frau, die Schauspielerin Emmy Sonnemann (1893-1973), sehr fiir Busch eingesetzt habe.

383. BUSCH-QUARTETT. [London?] Programmzettel, Wigmore Hall, 7. Marz 1938. 1 Bl. Bis auf eine kleine
Notiz mit Blaustift (links oben) sehr gutes Exemplar. € 65—

Das Busch-Quartett bestand seit 1930 aus Adolf Busch, Karl Doktor, Gosta Andreasson und Hermann Busch. —
Auf dem Programm standen Beethovens op. 131, Haydns op. 20 Nr. 2 und Verdis einziges Steichquartett. Auf der
Riickseite befindet sich Schallplattenwerbung von HMV mit zahlreichen Einspielungen des Busch-Quartetts.

384. DESSAU, Paul (1894-1979). Les Voix. Die Stimmen. Paul Verlaine a/an Anatole France pour soprano,
piano obligé et orchestre / fiir Sopran, obligates Klavier und Orchester. 1939/43. Leipzig, Peters, Verl.-Nr. 12967
(Edition Peters, Nr. 9594), © 1979. 40 S. Klavierauszug, 4to., OUmschl. € 65,—

Erstausgabe. — Der jiidische Komponist Dessau war 1933 zunéchst nach Paris emigriert und ging 1939 nach New
York. Seit 1943 arbeitete er vielfach mit Brecht zusammen. Zur Entstehung von Les Voix heif3t es in einer kurzen
Vorbemerkung: ,,Das vorliegende Werk entstand 1939 in einer Fassung fiir Sopran und Klavier und wurde 1943
instrumentiert. Der vorliegende Klavierauszug entspricht der Klavierfassung von 1939, wurde aber in Dynamik
und Artikulation der Singstimme mit der Partitur in Ubereinstimmung gebracht. AuBerdem sind
Instrumentenangaben hinzugefiigt worden.” Neben einer vollstdndigen Blaserbesetzung verlangt Dessau bei der
Orchesterfassung noch umfangreiches Schlagwerk, Gitarre, Celesta, Harfe und Klavier sowie einen groflen
Streicherapparat (30 Violinen, 12 Bratschen, 12 Violoncelli und 10 Kontrabésse). Es handelt sich um eine atonal
expressive, gro} angelegte, oft monumentalen Charakter annehmende Konzertarie, die der Séngerin einiges
abverlangt. — Der Text ist im Original (,,Voix de I’Orgueil: un cri puissant comme d’un cor) und mit der deut-
schen Ubersetzung von Wilhelm von Scholz (,,Stimme des Stolzes: Hornruf, der gewaltig hallt“) auf S. 4/5 wie-
dergegeben. Die verzweifelt-kriegerischen Verse passen zur katastrophalen Weltlage der Entstehungszeit. —
Verlaines (1844—1896) Dichtungen sind um die Jahrhundertwende bis in die 1920er Jahre besonders héufig ver-
tont worden (unter den vorwiegend franzdsischen Komponisten beispielsweise von Cl. Debussy, G. Fauré, F.
Delius oder A. Diepenbrock). Danach ging das Interesse der Komponisten zwar etwas zuriick, doch findet man
noch bis in die Gegenwart musikalische Werke, die durch seine Poesie inspiriert worden sind. — Wichtiges
Dokument fiir jene Schaffensseite Dessaus, die derjenigen des Komponisten von Massenliedern (z. B. den
Aufbaulied der FDJ, 1949) diametral gegeniiber steht.

385. HINDEMITH, Paul (1895-1963). Mathis der Maler. Oper in sieben Bildern. Mainz, Schott, Verl.-Nr.
34002, © 1935 (Edition Schott, Nr. 3300). XII S. (Titel, Personenverzeichnis, Inhalt, Vorspiel), 283 S.
Klavierauszug vom Komponisten, folio. OBroschur (OUmschl. vollstandig gelost). Allgemein auBlen leichte
Lagerungsspuren, Buchblock jedoch ausgezeichnet. € 80,—

Originalausgabe; auf dem Vorsatzblatt mit Besitzeintrag, datiert 11-2-[19]39.
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386. JEZEK, Jaroslav (1906-1942). Proti vétru, pochodovi piseii z revue Panoptikum [Lied mit
Klavierbegleitung: ,,Za vétrem plesnivét nechcem a nebudem®; Text: Voskovec & Werich]. Prag, Hudebni Matice,
1935. 4 S., folio. Doppelbl.; eine Querfaltung m. kleinem Einriss; sonst sehr gut erhalten. € 25—

Jezek hatte u. a. Unterricht bei J. Suk und arbeitete seit 1928 am Freien Theater in Prag, das bald nach dem
,Miinchener Abkommen’ aufgeldst wurde. 1939 emigrierte er in die USA.

387. JUON, Paul (1872-1940). Rhapsodische Sinfonie fiir grosses Orchester, op. 95. Berlin, Lienau, Verl.-Nr. S.
10845, 1939. 152 S. Partitur, groB-folio. OBroschur. € 65—

Nicht in BSB-Musik. — Der in Moskau geborene Juon hatte nach ersten Studien in Moskau 1894/95 (Arensky und
Tanejew) Unterricht bei W. Bargiel in Berlin und lebte dort seit 1897. Ab 1906 lehrte er hier Komposition (1911
Professor), und unter seinen Schiilern waren u. a. Ph. Jarnach, H. Chemin-Petit und W. Bargiel. Offenbar aus gesund-
heitlichen Griinden verlieB er 1934 Deutschland und lebte fortan in Vevey. — Der tonale Kompositionsstil Juons rief
sicherlich keine &dsthetischen Probleme mit den Musikansichten des ,Dritten Reiches” hervor; dennoch scheint er sich
mit den neuen Machthabern nicht eingelassen zu haben. Das vorliegende, zweiteilige Werk, das mehrfach den musi-
kalischen Charakter wechselt und fiir das Juon ein erweitertes romantisches Orchester verlangt (umfangreiches
Schlagwerk und Harfe), endet mit einem monumentalen Finale (am Schluss die Spielanweisung ,, Triumphale®).

Thomas Mann T Thomas Mann
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Thomas Manns letzte Vorkriegspublikation in Deutschland

388. MANN, Thomas (1875-1955). Leiden und Gréfle Richard Wagners. Neue Aufsditze. 1.—4. Auflage.
Frankfurt/Main, Fischer, 1935. 270 S., 8vo. OLn. m. Goldpragung. Aulen schwache Lagerungsspuren, sonst sehr
gut erhalten. €75—

Erste Buchverdffentlichung der skandalumwitterten Rede, die sogar titelgebend fiir das ganze Buch war. —
Aufgrund der vorausgegangenen Aufregungen iiber den Wagner-Vortrag Thomas Manns und den gegen den Autor
ganz allgemein herrschenden Anfeindungen nimmt man diese Ausgabe, die noch fiinf weitere Essays enthalt, im
dritten Jahr der Nazi-Herrschaft nicht ohne Erstaunen wahr: Zwei Vortrage zum Goethe-Jahr 1932, Beitrdge iiber
August von Platen und Theodor Storm und zum Schluss Meerfahrt mit Don Quijote — tagebuchartige
Eintragungen iiber Thomas Manns Schiffsreise nach Amerika (Mai 1934); hier geht es zwar vordergriindig um
den beriihmten Ritter-Roman von Cervantes, doch klingt in manchen Passagen unterschwellig Aktuelles an. So
beispielsweise, als er — in Anspielung auf Wagners gleichnamige Abhandlung — iiber die Frage ,,Was ist deutsch?*
sinniert und zu den vielen moglichen Antworten meint: ,,Sie wirken vorwiegend negativ, indem sie dazu ermuti-
gen, alles mogliche ,undeutsch’ zu schelten ...

389. STEFAN, Paul (1879-1943). Don Giovanni. Die Opernlegende von Don Juan, Ein Versucher und Sucher.
Wien, Reichner, 1938. 127 S. (ab S. 65 Schwarzwei3abb. auf einseitig bedruckten Bll. aus Kunstdruckpapier), 4to.
Roter OLn. m. OUmschl. € 25—
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Kurz vor Stefans Emigration verdffentlichtes Buch, das zur 150. Wiederkehr der Urauffiihrung von Mozarts Don
Giovanni erschien. Es wird nicht nur die Entstehung der Oper, sondern auch die Entwicklung des Sujets in der
Literaturgeschichte (Lenau, Byron u. a.) nachgezeichnet. Eine interessante Beigabe stellt der umfangreiche
Abbildungsteil mit historischen Bithnenbildern und Figurinen dar (der Berichtszeitraum reicht hier bis 1934).

390. STRAWINSKY, Igor (1882-1971). Suite Italienne. Transcription pour Violon et Piano par I’Auteur et S. Dush-
kin. Berlin, Russischer Musikverlag, Verl.-Nr. 585, © 1934. 12 S. Violinstimme, 31 S. Klavierpartitur, fol. OUmschl.
— In der Violinstimme zahlreiche auffiihrungstechnische Einzeichnungen, sonst sehr gut erhalten. € 60,—

Zuerst 1926 in Einzelausgaben (noch in fiinf Sdtzen ohne das Scherzino) unter dem Titel Suite pour violon et
piano d’aprés des themes, fragments et morceaux de Giambattista Pergolesi erschienen, handelt es sich um die
nunmehr sechssétzige Neufassung (Introduction — Serenata — Tarantella — Gavotta — Scherzino — Minuetto e
Finale) und kammermusikalisch umgearbeitete Pulcinella-Suite (eine weitere kammermusikalische Fassung war
schon frither als Suite de cing piéces tirée du ballet de Pétrouchka et transcrite pour piano par Th. Szdnto in
London bei Chester erschienen). — Obwohl mit dem Geiger Samuel Dushkin (1891-1976), fiir den Strawinsky
beispielsweise sein Violinkonzert komponiert hatte, ein jlidischer Kiinstler an dieser Bearbeitung beteiligt war,
konnten die in Paris hergestellten Noten dennoch zwei Jahre nach Ausrufung des ,Dritten Reiches’ in Deutschland
erscheinen.

391. STRAWINSKY, 1. Concerto per due Pianoforti Soli. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 34657 (Edition Schott, Nr.
2520), © 1936 (Abzug um 1937). 58 S. Partitur, folio. OBroschur; sehr gut erhalten (zwei hs. Besitzvermerke aus
den Jahren 1940 bzw. 1943). €120,—

Originalausgabe in einem der frithesten Abziige mit der hiibschen Umschlagvignette: Aus einer Raute kommen in
Kreuzform vier Hénde hervor, unter deren Finger einige Klaviertasten angedeutet sind. Die Urauffithrung hatte in
Paris am 21. November 1935 stattgefunden, wobei neben dem Komponisten noch dessen Sohn Soulima spielte.
— Aufgrund der angehingten Verlagswerbung diirfte unser Exemplar aus dem Jahr 1937 stammen. — Trotz aller
Bedenken gegen den vielfach als ,entartet’ angesehenen Komponisten, war dessen Stellung im ,Dritten Reich’
doch so gefestigt, dass seine Werke hier publiziert und gespielt werden durften.
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V IIIb Nach 1945: Geschichtsklitterung, Flucht ins Apolitische

Wiederaufsteh-Miinner

413. BOHM, Karl (1894-1981). Portritphotogra-
phie beim Dirigieren (offensichtlich wihrend einer
Probe entstanden). Salzburg, Ellinger [1979]. Ver-
mutlich als Autogrammpostkarte entworfen (entspre-
chender weiler Balken am unteren Bildrand). 14,5x
10,5cm. Sehr gutes Exemplar (riickseitig mit autogra-
pher Signierung: ,, Aug. 79. Prof. Bohm*). € 50,—

Bohm gehort zu den vielen prominenten Kiinstlern,
die sich ab 1933 energisch fiir die Nazis engagierten,
nach Ende der Diktatur davon aber nichts mehr wis-
sen wollten. Die Wahl Hitlers am 29. Mirz 1936
unterstlitzte Bohm mit einem unmissverstandlichen
Aufruf in der Musikwoche. Dabei hatte Bohms
Lebenslauf zunéchst in eine andere Richtung gedeu-
tet: Auf Einladung Bruno Walters kam er 1921 nach
Miinchen, und in seiner Darmstidter Zeit (1927—
1931) dirigierte er mehrfach moderne Opern (ein-
schlieBlich Bergs Wozzeck). Aber 1934 wurde er nach
Fritz Buschs Emigration dessen Nachfolger an der
Dresdner Staatsoper; dort leitete er auch zwei
Urauffithrungen von R. Strauss’ Opern (Die schweig-
same Frau, 1935, und Daphne, 1938).

Erinnerungs-Unkultur

414. BOHM, Karl. Ich erinnere mich ganz genau. Autobiographie. Ziirich, Diogenes, 1968. 235 S., 43 S/W-Abb.
auf ungez. Kunstdruckbll., 8vo. Lnbd. m. OUmschl. Sehr gut erhalten mit einer ,,offiziellen* Widmung (kalligra-
phisch gestaltet): ,,Zur Erinnerung an Thr Landgericht Berlin Mai 1969. Der Personalrat*. €30,—

Erstausgabe. — In den stark anekdotenhaften Lebenserinnerungen scheint das im Titel geleistete Versprechen ,,ganz
genau‘ allzu oft nicht erfiillt worden zu sein. Grundsitzlich nehmen die Berichte aus der Zeit des ,Dritten Reiches’
keinen besonders groflen Raum ein, und wenn Bohm darauf zu sprechen kommt, beschrénkt er sich meist auf rein
musikalische Themen. Dass er an der Vertreibung Fritz Buschs aus Dresden 1934 und der daraus resultierenden
Ubernahme von dessen Stelle nicht beteiligt gewesen sei, mag man ihm durchaus glauben. Aber die Begriindung fiir
sein Bleiben in Deutschland nach 1933 wirkt schon einigermallen bestiirzend: Er habe ndamlich ,,leider kein Angebot
von der Met oder von Covent Garden* gehabt (die Emigranten aus Not begniigten sich mit weniger, oft mit nichts!).
Mit dem Hinwesis, er ,,glaube aber im Verlaufe meiner Tétigkeit sowohl in Dresden wie spéter in Wien bewiesen zu
haben, auf welcher Seite ich immer gestanden bin“, suggeriert Bohm im Sprachgebrauch des
Nachkriegsdeutschlands, er habe auf Seiten des Widerstands gestanden. Doch entbehrt das angesichts des folgenden
Dokuments, B6hms unmissverstindlicher Stellungnahme zu den Wahlen am 29. Marz 1933, nicht einer unfreiwilli-
gen Komik: ,,Der Nationalsozialismus hat dem Musiker ein Ziel und eine Aufgabe gestellt, fiir die es sich lohnt, das
ganze Konnen und die Arbeitskraft einzusetzen: dem deutschen Volk und seinen hochsten Kulturgiitern zu dienen.
Dafiir aber dankt der neue Staat dem Kiinstler, indem er ihn in das gewaltige Werk des deutschen Aufbaues einglie-
dert und zu einem gleichberechtigten Teil der Gesamtheit der Schaffenden erhebt.” Besonders interessant ist Bohms
Bericht iiber den Hitlerputsch (Miinchen 1923), den er aus néchster Ndhe miterlebt hatte und 1941 in einem
Interview als ,,unvergeBliches Erlebnis* bezeichnete. Er hielt damals eine Probe in der Nihe der Feldherrnhalle ab,
wo ,sich die erschiitternden Ereignisse ab[spielten], die einen Markstein in der deutschen Geschichte bilden. [...]
Plotzlich hallten Schiisse iiber den Platz, wir eilten zum Fenster und sahen die vor den mérderischen Kugeln zuriick-
weichenden Nationalsozialisten. Unter ungeheurer Aufregung erlebten wir den Abtransport der Verwundeten, sahen
Blut, das fiir die Idee vergossen wurde, die siegreich geworden ist. 1968 erinnerte sich der ,,Widerstandler Bohm
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ebenfalls ,,ganz genau“ an jenen Tag, als er (wie er behauptet) ,,wieder einmal die ,Nachtigall” von Strawinsky
[geprobt habe], dessen Musik spéter als Kulturbolschewismus auf die Verbotsliste der Nazis kam.* Schiisse habe er
gehort und die Probe abbrechen miissen, worauf der Bericht schlief3t: ,,Wir waren alle sehr aufgeregt, denn wir wul3-
ten ja nicht, was drauflen vorging.” — Auch sonst ist Bohm darum bemiiht, sich als Sachwalter der Moderne zu fei-
ern: Er berichtet beispielsweise von seiner Auffiihrung des Wozzeck in Darmstadt (1931), dem er nach dem Krieg
sogar ,,zu seinem internationalen Erfolg verholfen habe®. Auf der anderen Seite jammert er iiber sein Auftrittsverbot
unmittelbar nach Kriegsende und wie unverdient schlecht es ihm ergangen sei.

Ehrliche Uberzeugung oder spiite Umdeutung?

415. [EGK, Werner (1901-1983)] - STOLBERG-WERNIGERODE, Maria Grifin. Masch. Brief m. U. der
Gréfin, Stuttgart, 10. Mai 2000, an den Antiquar Jirgen Voerster, ebd. 2 S. DIN A4. € 45—

Erlauterungen zu zwei Bll. aus einem Géstebuch mit Eintragungen von Werner Egk und Gottfried von Einem (s.
Kat.-Nr. 162 u. 275). — Wichtiges Dokument iiber Egk, das belegt, dass der Komponist — sofern die Informationen
nicht ,geschont’ sind — dem Regime zwar seinen Tribut entrichtet hat, den neuen Machthabern jedoch nicht aus
Uberzeugung gefolgt ist. Neben einigen anderen biographischen Details berichtet die Grifin, dass sie Egk die
Nachricht vom Attentat auf Hitler vom 20. Juli 1944 iiberbracht und er zuerst mit dem erfreuten Ausruf ,,Herrlich,
endlich®, reagiert habe. Doch die Freude schlug rasch um, als er vom Uberleben des Diktators erfuhr: ,,Das
Entsetzen und die Enttduschung brauche ich nicht beschreiben.” — Spéter erfahrt man noch von einem kraftmeie-
rischen Ausspruch Pfitzners, der zu dessen Charakter durchaus passt: ,,Egk und Orff, Dreck und Schorf!*

416. FORTNER, Wolfgang (1907-1987). Serenata [fir Klavier]. Sonderausgabe (zusammen mit dem Klavier-
stiick Aria von Hermann Schroeder) als Notenbeilage zu Melos (1948). Doppelbl.; etwas gebraunt. € 15—

Die bei Schott in Mainz verlegten Noten (hier mit den Verl.-Nrr. 3/915 u. 31916) sind urspriinglich im Rahmen
einer Sammlung mit Klavierstiicken erschienen. — Diese Ausgabe belegt zum einen die anhaltende Wertschitzung
Fortners als zeitgendssischen Komponisten, die nicht einmal Melos, eine Zeitschrift, die sich bewusst von der
ideologischen Musikisthetik des ,Dritten Reiches’ distanziert hatte, iibergehen konnte. Andererseits ist dies eines
von vielen Zeugnissen fiir die hdufig ungebrochene Wirkungsgeschichte auch jener Komponisten, die sich zwi-
schen 1933 und 1945 durchaus mit dem Regime konform verhalten hatten. — Im Unterschied zu Fortner ist der im
kirchenmusikalischen Sektor engagierte H. Schroeder trotz einiger Auszeichnungen nach 1945 weitgehend in
Vergessenheit geraten.

417. FORTNER, W. Abbitte (Hélderlin). Sonderausgabe (zusammen mit dem Lied Stillung Marid mit den
Auferstandenen von P. Hindemith) als Notenbeilage unter dem Titel Zeitgendssische Lieder zu Melos (Mai 1957).
Doppelbl.; etwas gebraunt. €15.—

Es handelt sich um das dritte Lied aus den 1940 verdffentlichten Vier Gesdngen nach Worten von Holderlin
(Notensatz mit der Originalausgabe identisch).

418. KARAJAN, Herbert von (1908-1989). Schwarzweilphoto, Schnappschuss (vermutlich um 1960), sehr gut
erhalten. €100,—

Das Bild zeigt den Dirigenten kurz nach Verlassen seines Privatflugzeugs auf der Rollbahn; dabei sind zwei dienst-
bare Geister, die das Gepéck ausladen, und ein etwas linkisch wirkender Beamter (wohl vom Zoll, der anscheinend
den Meister pro forma kontrollieren musste). — Gerade die Zufilligkeit dieses Bildes macht seinen Reiz aus:
Karajan, leger gekleidet, mit dem unvermeidlichen, lassig umgeworfenen Schal und Sonnenbrille ausgestattet; er
strahlt auch hier eine uniibertreffliche Vitalitit aus (obwohl hier die offizielle Heldenpose der Dirigier-Fotos fehlt).

419. NEY, Elly (1882-1968). Ein Leben fiir die Musik. Darmstadt, Schneekluth, 1952. 318 S. (zahlr. s/w-Fotos
auf ungez. Kunstdruckbll.), 8vo. Hellgrauer Lnbd. mit Goldpriagung. €30,—

Erstausgabe. — Obwohl E. Ney aufgrund ihres Verhaltens wihrend des ,Dritten Reiches’ als fanatische
Nationalsozialistin eingestuft werden muss, ist sie erst 1937 der NSDAP beigetreten. Sie wirkte bei zahlreichen
Parteiveranstaltungen mit, wie z. B. am 31. Januar 1936 in Budapest bei einem Abend zur Feier des dritten
Jahrestags der ,nationalen Erhebung’ oder beim Beethoven-Fest der HJ in Wildbad (Mai 1938). Hinzu kamen
Auftritte in Anwesenheit Hitlers (auch auf dessen Yacht), wie sie es sich herbeigesehnt hatte. So schrieb sie die-
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sem am 17. Dezember 1938:  Mein Fiihrer, nach meinem Berliner Schubertabend in der Philharmonie lebte aufs
neue mein sehnlichster Wunsch auf, Thnen, mein Fiihrer, einmal Schubert vorspielen zun diirfen. Seit Jahren war
es mein groffter Wunsch, meinen innig verehrten Fiihrer an dieser ergreifenden Sprache der Ostmark teilnehmen
zu lassen. Die Erfiillung dieses Wunsches wiirde mir neue Kraft verleihen, mit meinem Leben und meiner Kunst
Ihnen und der Deutschen Jugend zu dienen.“ Spéter engagierte sie sich mit Begeisterung fiir den
Weltanschauungskrieg, wie z. B. 1942: | Das gewaltige Ringen unserer Zeit, der gigantische Aufbruch aller vor-
handenen guten Krifte gegen die Todfeinde unserer deutschen Seele und Kultur hat seine tiefste Rechtfertigung
gegentiiber den Opfern des Einsatzes, in der endgiiltigen Absage und Ausmerzung aller todlichen und zerstoren-
den Krifte am heiligen deutschen Wesen.” — Dass sie nach 1945 mindestens ab und zu aufgrund ihrer braunen
Vergangenheit Schwierigkeiten hatte und ihr Auftreten vereinzelt boykottiert wurde (u. a. bei Beethoven-Festen
in Bonn), registrierten sie und ihre Anhénger dann mit grofter Entriistung und Verstiandnislosigkeit. — Die politi-
sche Seite des ,Dritten Reiches’ kommt in Neys Erinnerungen nicht vor, Hitler oder Rosenberg wird man vergeb-
lich suchen. Beschwerden dariiber, dass damals ihre Pléne fiir Beethoven-Feiern nicht umgesetzt wurden, sind
hingegen verzeichnet — sonst steht iiber allem das ungeschriebene Motto: ,,Hier gilt’s der Kunst!“. Dass in dem
Band u. a. ein Huldigungsgedicht des im ‘Dritten Reich’ zu Ehren gekommenen Heinrich Lersch wiedergegeben
ist, kann als vollig instinktlos aber auch als blaudugige Ehrlichkeit interpretiert werden.

wSduberung* der Chronik

420. [Mozarteum] — HUMMEL, Walter. Chronik der
Internationalen Stiftung Mozarteum in Salzburg, zugleich CHRONIK
einundvierzigster Jahresbericht iiber die Jahre 1936—1950.
Verfafst vom Schriftfiihrer Dr. Walter Hummel. Salzburg,

Selbstverlag der Internationalen Stiftung Mozarteum, 1951. M O Z A RT E U M

107 S., XIX S. (s/w-Abb.), 4to. OBroschur; geringe

DER INTERNATIONALEN STIFTUNG

IN SALZBURG

Lagerungsspuren. €25— Jp e

Die 1841 mit der Griindung des Mozarteums beginnende EINUNDVIERZIGSTER JAHRESBERICHT
Chronik dokumentiert eindrucksvoll den wechselvollen UBER DIE JAHRE 1936 - 1950

Einfluss der Politik auf diese kulturelle Einrichtung. Bereits

der Ausbruch des Ersten Weltkrieges hatte die Durchfithrung VERFASST VOM SGHRIITEOHRER

DR. WALTER HUMMEL

des fiir August 1914 geplanten 9. Musikfestes in Salzburg, zu
dem bereits das komplette Programm feststand und fiir das
»aus aller Welt“ Kartenbestellungen vorlagen, verhindert.
Ein Jahr nach dem ,Anschluss’ Osterreichs (1938) wurde das
Konservatorium Mozarteum zur staatlichen Hochschule fiir
Musik erhoben. Ein besonderer Hohepunkt war natiirlich das
Mozartjahr 1941, zu dem in Salzburg zahlreiche
Veranstaltungen stattfanden (u. a. trat ,,die Kammermusik-
vereinigung des Mozarteums und die Mozartschar der HJ
unter C. Bresgen* auf). Anfang 1944 wurden Luftschutz-
iibungen veranstaltet, bevor im September nach Ausrufung
des ,Totalen Krieges’ alle Kultureinrichtungen schlieen
mussten. Auch die erste Zeit nach dem Krieg war fiir das
Mozarteum nicht leicht (u. a. wurden von den Alliierten alle Raume des Mozart-Hauses und das Mirabell-Hotel
beschlagnahmt). Auffallend sind die Bemiihungen um eine geschéftsmifBig-knappe und gleichsam ,kritikfreie’
Berichterstattung tiber die Zeit zwischen 1938 und 1945, vermutlich eine Folge von hier immer noch bzw. wieder
arbeitenden Personen, die nicht unbelastet waren. So heifit es zur Eliminierung jiidischer Musiker bei den
Sommerkursen 1938: , Einige Lehrkréfte sagten ab und muflten von anderen ersetzt werden™; Namen werden
ebenso wenig genannt, wie die rassebedingten Ursachen. Generell fehlt jeder Hinweis auf antisemitische
Repressalien. — Interessantes Informationsmaterial bieten schlieflich verschiedene Statistiken (z. B. iiber frithe
Mozart-Gemeinden, die Empfanger der Mozart- und Lilli-Lehmann-Medaillen).

SALZBURG 93]

IM SELESTVERLAGE DER INTERNATIONALEN STIFTUNG MOZARTEUM

421. MOSER, Hans Joachim (189-1967). Musiklexikon. Dritte, vollig umgearbeitete Auflage. Hamburg,
Sikorski, 1951. VIII S. (Titel, Vorworte, Abkiirzungen), 1354 S., 8vo. Schwarzer OLnbd. mit Goldpragung (mit
Klarsichtfolie eingebunden). Am Bund etwas gelockert, insgesamt gutes Exemplar. Mit der Beilage Nachtrag zum
Musiklexikon (abgeschlossen am 30. April 1953), 40 S. (geklammert). €45—

Im Vorwort zur nunmehr ,entnazifizierten’ Ausgabe (vermutlich aus Kostengriinden wieder ohne Bildbeigaben)
gibt Moser an, dass ,mir fiir die zweite (1942-43) mancherlei Zwang auferlegt worden sei. ,,Die nunmehr
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erscheinende dritte Bearbeitung konnte vieles von der Urfassung wiederherstellen.* — Im Artikel Deutsche Musik
wurde der Text lediglich unter Auslassung des judenfeindlichen Einschubs beibehalten und dann wie folgt
erginzt: ,,Die 12 Jahre des Nationalsozialismus suchten das dt. Tonschaffen von der auBerdt. Entwicklung fernzu-
halten u. eine Ankniipfung bei Wagners Tod (1883) zu begiinstigen. Das Einlenken der Jugendmusikbewegung in
die Hitlerjugend-Musikpfl. erzeugte eine zeitbedingte volkstiiml. Lied- u. Kantaten- sowie Feiermusikproduk-
tion.” Dennoch habe es ein ,,hoheres Schaffen™ gegeben, das von ,.etwas konservativer Richtung* (Kaminski,
Graener usw.) ,,bis zu kithneren Pragungen® (u. a. Orff, Egk oder Reutter) gereicht habe. Der Abgeschiedenheit
kann Moser sogar etwas Positives abgewinnen, weil man sich ,,zum Ausland einigermaflen synchron unter
Einsparung modisch-experimenteller Umwege* gehalten habe. Auch die folgende Bemerkung iiberrascht: ,,Die
Propagandadarbietung des jiingsten Schaffens der Besatzungsméchte seit 1945 erleichterte die Information.* Die
kritische, nunmehr aber von jedem Rassebezug freie Einstellung zu Meyerbeer bleibt bestehen, und bei Mahler
enthilt sich Moser des eigenen Kommentars (stattdessen zitiert er eine langer Passage von Rudolf Bauer, 1948).
Die Werkverzeichnisse zeitgendssischer Komponisten und Musikwissenschaftler sind disparat; wihrend jetzt
Erdlens Reichsparteitagskompositionen, auf die Moser im Nachtrag der 2. Auflage hingewiesen hatte, fehlen,
nennt er das ,,Pamphlet Mendelssohn, Meyerbeer, Mahler von Karl Blessinger oder erwéhnt Reinhold
Zimmermanns ,,zahlr. Aufsitze tiber Musik und Rassenkunde®. Auch die eigene Tatigkeit als ,,Dramaturg der
Reichsstelle f. Musikbearb.” wird genannt, allerdings ohne das wesentlich belastendere Ministerium fiir
Propaganda und Volksaufklarung zu erwéhnen, wo sich das Amt befand. Weiterhin enthalten ist der Beitrag
Jiidische Musik, bei dem jetzt allerdings der 2. Teil mit den rassistischen AuBerungen wegblieb.

422. MOSER, H. J. Kleine Deutsche Musikgeschichte. Mit vielen Notenbeispielen. Stuttgart, Cotta, 1949. 8.—12.
Tausend (Durchgesehene u. erweiterte Auflage). XI1, 364 S., 8vo. OLnbd. €45—

Weitgehend ,entschérfte” Fassung des 1938 erstmals erschienen Titels, bei dem gleichwohl einige ideologisch
braun gefarbte Passagen unverdndert oder mindestens nur unwesentlich tiberarbeitet stehen geblieben sind (z. B.
die Ausfithrungen zur ,,Erbmasse® in der Einleitung und die allenfalls ,kosmetische’ Umwandlung von ,,volkisch*
in ,,eigen‘). Weiterhin spricht Moser immer noch vom ,,Problem der jiidischen Komponisten und Tonkiinstler“ in
der deutschen Musikgeschichte und schwicht vielfach nur die allzu ,braun’ gefiarbte Diktion ab — am grundsétz-
lichen Urteil tiber diese Komponisten dndert sich kaum etwas. Nahezu unveridndert ist der kurze Abschnitt {iber
Mabhler, zu dem es jetzt abschlieBend und mit gleichem Ergebnis wie 1938 heil3t: ,,Aber insgesamt gehort Mahler
zu jenen scharfprofilierten Hospitanten der deutschen Musik, die selbst in dieser Zugehorigkeit nur mehr eine
Durchgangsstation zu anderen Zielen erblickt haben.” 1938 war bei Moser noch von Mahlers ,.exotisch=ostlichen
(man konnte ex post sagen: zionistischen) Stil* zu lesen, was nun zum ,.exotisierenden Stil“ abgemildert wird,
indes aber nicht die geringste Neuorientierung erkennen ldsst. Das letzte Kapitel mit der einst zeitgeméfen
Fragestellung tiber Dauereigentiimlichkeiten der deutschen Musik ist nahezu unverdndert erhalten, was den nur
kosmetisch bereinigten Status quo im Geschichtsdenken Mosers anzeigt. Nun bringt das kiinstliche Bemiithen um
eine nicht verinnerlichte, sondern nur aufgeklebte political correctness, gelegentlich unfreiwillige Komik mit
sich. So wird aus der ,,Marschkolonne* eine ,,Wandergruppe*, was im Kontext keinen Sinn ergibt. Der einstige
Schlusssatz, in dem von der deutschen als der ,,herrlichsten Musik® gesprochen wird, ist ebenfalls gleich geblie-
ben, doch folgt nunmehr der einschrankende Nachsatz: ,,Womit wir allen {ibrigen Nationalmusiken nichts von
dem gleichen Wert zu nehmen beabsichtigen, den sie fiir die andern Volker jeweils besitzen diirften.*

wRecycling“ von Nazi-Musik mit Ausmerzungs-Hintergrund

423. ORFF, Carl (1895-1982). William Shakespeare. Ein Sommernachtstraum. Nach der Ubersetzung von
August Wilhelm von Schlegel eingerichtet und mit Musik versehen [...] 1962, Stuttgarter Fassung. Mainz, Schott,
Edition Schott 3992, 1963. 2 BIl. (Titel, Dramatis personae, Orchesterbesetzung), 144 S. Klavierauszug mit voll-
standigem Text, folio. OBroschur. Nahezu neuwertig. €45—

Unter den Komponisten des ,Dritten Reiches’, die zum Zwecke der ,Ausmerzung’ von Mendelssohns
Sommernachtstraum-Vertonung eine vollig neue Musik schrieben, hat sich nur die bei Carl Orff von den
Stiadtischen Biithnen Frankfurt/Main im Friithjahr 1938 bestellte Version eine Zeitlang auf den Spielplanen gehal-
ten. Der Komponist arbeitete das Werk mehrfach um, bis fiir die Stuttgarter Premiere am 12. Méarz 1964 die vor-
liegende ,endgiiltige’ Fassung entstand. Auf die lange Entwicklungs- und Vorgeschichte findet sich in den Noten
allerdings nicht der geringste Hinweis. — Im Hinblick auf die Erstfassung von 1938 wurden bereits beim
Orchesterapparat Revisionen vorgenommen (so fehlen jetzt die Mandolinen im Orchester vor der Biihne, und
besonders starke Anderungen betreffen die Besetzung des Orchesters hinter der Biihne). Am auffallendsten ist
aber die Verwendung eines Zuspielbandes, das in der frilheren Fassung fehlt. Mehrfach verdnderte Orff die
Akkordfolgen und arbeitete dissonierende Zusatztone ein (vgl. S. 2 die Begleitung des Orchesters zu den drei
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MUSIK VERSEHEN VON

CARL ORFF

EDITION SCHOTT 3992

Biihnentrompeten, wo zuerst D-Dur-Dreiklinge vorhanden waren und diese nun durch ein beigefiigtes e
»gescharft sind). AuBerdem erweiterte Orff frithere kurze Vorschldge zu Notengruppen. Indes handelt es nur um
relativ oberflachliche ,Aktualisierungen’ und Angleichungen an den Zeitgeschmack der 1960er Jahre; dass Orff
fiir die Neufassung indessen die musikalische Grundsubstanz nicht angreift, wird schon durch die Studierziffern
deutlich, die in beiden Fassungen des Stiicks gleich bleiben.

Vergleichende Philologie des ,,Frisierens“

424. STEIN, Fritz (1879-1961). Max Reger. Sein Leben in Bildern. Leipzig, Bibliographisches Institut, 1941 (=

Meyers Bild-Bdndchen, Nr. 45). 39 S. (Text), 104 s/w-Abb. auf ungez. Kunstdruckbll. OPappbd. m. OUmschl. aus

Papier, kl.-8vo. Einige Kunstdruckblitter sind lose, sonst aber gutes Exemplar.

Dazu: Ders., Max Reger. Sein Leben in Bildern. Zweite verinderte und erweiterte Auflage. Leipzig, VEB

Bibliographisches Institut, 1956. 42 S. (Text), 129 s/w-Abb. auf ungez. Kunstdruckbll. OPappbd., kl.-8vo.
zusammen € 35,—

Fritz Stein ist heute in erster Linie als Verfasser des Reger-Werkverzeichnisses bekannt. In das Musikleben des
,Dritten Reiches’ war Stein fest eingebunden (u. a. als Reichsfachgruppenleiter im ,Kampfbund fiir deutsche
Kultur’ und Mitglied im Reichskultursenat); seine wichtigste Stellung diirfte aber die Direktion der Staatlichen
Akademischen Hochschule fiir Musik gewesen sein, ein Amt, das er seit Mai 1933 zunichste kommissarisch
bekleidete; in seiner Antrittsrede versicherte er aber, ,, daff ich mit allen meinen Kriften bemiiht sein werde, mein
Amt zu verwalten im Sinne des Fiihrerprinzips ..."

Das vergleichende Beispiel von Steins Reger-Biichlein in den Auflagen 1941 und 1956 zeigt die Geringfiligigkeit
des ideologischen Wandels in jener Zeitspanne. Deshalb bleiben die Textabweichungen unscheinbar, sind aber
aussagekriftig. So wandelt sich die Passage ,, als Sprof3 alter Bauern- und Handwerkergeschlechter, deren Glieder
seit Generationen dem Wurzelboden ostfrinkischen Volkstums in der Gegend um Cham verhaftet waren ™ (1941)
und liest sich jetzt so: ,, als Sprof3 alter Bauern- und Handwerkergeschlechter, deren Glieder seit Generationen in
der Gegend von Cham (Ostfranken) ansdssig waren* (1956). Der Nazi-Kitsch iiber Regers Vorfahren, die sich
1941 noch ,,aus der Wurzeltiefe des Volkes emporgearbeitet™ hatten, wird 1956 entschlackt: sie ,, hatten sich
emporgearbeitet” — basta! Von den ,, Erbanlagen (1941) bleiben nur noch ,, Anlagen * iibrig (1956). Erst gegen
Ende, wenn der Erste Weltkrieg und die Zeit danach eine Rolle spielen, werden die Unterschiede deutlicher. So
behauptet Stein 1941, Reger sei sich bewusst gewesen, ,,fiir die deutsche Zukunft zu schaffen”, weshalb ,, der
Reinheit und Wahrheit der deutschen Kunst [...] sein leidenschaftliches, von hochster Verantwortung getragenes
Wirken* gegolten habe. 1956 klingt das so: Reger habe sich bemiiht, , sein Schaffen nach den hdochsten
Wertmafistiben unserer Meisterkunst auszurichten . 1941 hatte Reger ,, aus den Wurzelkriften seines Volkstums *
gearbeitet, 1956 schuf Reger seine Werke nur noch ,, aus den Urkrdften seines Volkes ©. Wahrscheinlich lassen sich
die Beispiele der kosmetischen Adaptierung strammer Vorkriegsliteratur beliebig fortsetzen. Die Tatsache, dass
statt neuer Schriften die alten mit einem Minimalaufwand von Textkorrekturen auf dem Markt wiedererschienen,
weist darauf hin, dass ein wirkliches Umdenken nach 1945 in weiten Kreisen zundchst nicht stattgefunden hat.
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Auch die schlimmsten Musik-Nazis fressen jetzt Kreide

425. BESSELER, Heinrich (1900-1969). Fiinf echte Bildnisse Jo-

hann Sebastian Bachs. Kassel, Bérenreiter, 1956. 99 S., 10 ungez. r
Bildtafeln (schwarzweif3), 8vo. OBroschur m. OUmschl. Auflen un-
bedeutende Lagerungsspuren, sonst sehr gutes Exemplar. € 25,—

Im Vorwort erklirt Besseler, dass die Arbeit auf das ,,Bach-Jahr*“ 1950
zuriickginge, in dem ,,man schmerzlich das Fehlen guter Bildnisse des
Meisters™ festgestellt habe. Es ging dabei um die Frage, welche der z.
T. erst nach des Komponisten Tod entstandenen Portrits den
Anspruch auf Authentizitit haben konnten: ,,Es miiite mindestens ein
Ko&rpermerkmal geben, das den Thomaskantor unverwechselbar aus-
zeichnet. — Es handelt sich um ein ikonographisch begriindetes
Thema, das aber angesichts der zwangslaufig damit verbundenen bio-
logistischen Untersuchungen immer in die Gefahr gerét, rassistisches
Gedankengut zu iibernehmen. Besseler hatte sich in dieser Hinsicht
bereits ,,empfohlen”, wiec man dem Vorwort von R. Eichenauers
Mousik und Rasse (2. Aufl., 1937) entnehmen kann: ,,Einer der ersten,
diec den lebensgesetzlichen (biologischen) Grundlagen des
Musikschaffens erhohte Aufmerksamkeit schenken, ist Heinrich
Besseler in seiner ,Musik des Mittelalters und der Renaissance’ (im
Handbuch der Musikwissenschaft™ [s. Kat.-Nr. 58]).

B ERSE SRR

HEINRICH

426. BOETTICHER, Wolfgang (1914-2001). Von Palestrina zu Bach. Stuttgart, Kohlhammer, 1959 (Urban
Biicher, die wissenschaftliche Taschenbuchreihe, hrsg. von Fritz Ernst, Bd. 30). 170 S., 31 Schwarzweissabb. auf
ungez. Kunstdruckbll. als Anhang, klein-8vo. OBroschur; einige Beniitzungsspuren. €15—

Boetticher, der als Mitglied im ,Sonderstab Musik’ (zum Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg gehorend) u. a. an
Pliinderungen in Frankreich beteiligt war (beispielsweise in Zusammenhang mit der Instrumentensammlung der
jidischen Cembalistin Wanda Landowska), hatte nach 1945 offenbar nicht lange mit beruflichen Problemen zu
kidmpfen, sondern konnte — wie so viele andere seiner Kollegen — ziemlich bruchlos im musikwissenschaftlichen
Bereich der Bundesrepublik weiterarbeiten. Nach der Umhabilitation an der Universitit Gottingen (1948) war er
dort seit 1955 Dozent. 1957 zum Professor ernannt, stieg er 1972 zum Dekan der dortigen Philosophischen
Fakultdt auf. Selbst nach seiner Emeritierung hielt er Vorlesungen ab, bis der Seminardirektor als Konsequenz aus
Boettichers Vergangenheit im November 1998 die Lehrveranstaltungen mit sofortiger Wirkung aussetzte. —
Ebenso wie beispielsweise Gerigk (s. ndchste Kat.-Nr.) veroffentlichte er weiterhin Fachliteratur, wofiir diese
Schrift nur eines von zahlreichen weiteren ist.

427. GERIGK, Herbert (1905-1996). Fachworterbuch der Musik. Mit 220 Notenbeispielen und 250
Illustrationen. Miinchen, Kayser, 1966. 213 S., 8vo. OLn. mit Goldpédgung. €18,—

Es ist schon erstaunlich, wie unbehelligt sich eine der iibelsten Erscheinungen der nazistischen
,Musikwissenschaft’ im Nachkriegsdeutschland offenbar bewegen und — als wére nichts geschehen — mit solch
,harmlosen’ Fachbiichern an die Offentlichkeit wenden konnte. Fiir ein Laienpublikum ist das Buch indes informa-
tiv und geschickt aufgemacht (iibrigens dhnlich wie das in der Présentation durchaus vergleichbare Musiklexikon
von E. Schwarz-Reiflingen; s. Kat.-Nr. 529). Einst v6llig abgelehnte Stilarten — Jazz, Dodekaphonie — werden jetzt
wertfrei und ohne irgend welche ideologische Nebenbemerkungen referiert; auch die bekannten jiidischen
Komponisten werden jetzt gewiirdigt, wahrend Gerigk in seinem Lexikon der Juden in der Musik noch begeistert
aus Blessingers Pamphlet {iber Mendelssohn, Meyerbeer und Mahler zitiert und an anderer Stelle die
Zwolftonmusik als Parallele zur jiidischen Gleichmacherei auf allen anderen Gebieten des Lebens diffamiert hatte.
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428. MULLER-BLATTAU, Joseph (1895-1976). Gestaltung — Umgestaltung. Studien zur Geschichte der musi-
kalischen Variation. Stuttgart, Metzler, 1950 (Gesetz und Urbild. Abhandlungen zur Pflege realistischen Denkens
in der Wissenschaff). 70 S. mit Notenanhang auf 8 ungez. Bll., 8vo. OBroschur. € 25—

Ein weiteres Beispiel, wie ein ehemals ,brauner’ Musikwissenschaftler beinahe bruchlos nach 1945 weiter publi-
zieren konnte — wobei die ,Flucht’ in ideologiefreie Themen auffdllt. Im vorliegenden Buch zeichnet Miiller-
Blattau die Entwicklung des Variationsprinzips vom Barock bis zur Gegenwart nach und vermag jetzt sogar
Hindemiths einst heftig attakiertem Schaffen nur Gutes abzugewinnen.

429. SCHWARZ-REIFLINGEN, Erwin (1891-1964). ABC der Musik. Universallexikon fiir Musikfreunde,
Rundfunkhorer, Schallplattenfreunde. Fiihrer durch die Oper, Operette, Konzertmusik [inhaltlich vermehrte und
neu bearbeitetete 5. Auflage]. Miinchen, Siid-West Verlags- und Vertriebs-GmbH, 1960. VII S. (Titel, Vorwort,
Hinweise zum Gebrauch), 742 Sp., 8vo. Schwarzer OLn. € 25—

Entnazifizierte Neuauflage der Ausgabe von 1938 mit leicht verdndertem Titel. — Die ,unverdéchtigen’
Bestandteile blieben dabei nahezu unveridndert und wurden allenfalls ,bereinigt’. Wahrend 1938 Wagner in heili-
gem Ernst dem deutschen Volke Festspiele geben wollte, in denen es sich in seinem Volkstum erhéht sehen sollte,
fand er jetzt lediglich seine Stoffe im Mythos und der germanischen Sagenwelt. Auch die seinerzeit gefeierte
Vorlauferschaft zum ,Dritten Reich’ (,, Er ist einer der wesentlichen Wegbereiter unserer Zeit", die er ,,schon
instinktiv erkannt “ habe), spielt nun keine Rolle mehr. Die jiidischen Komponisten sind mit eigenen Artikeln ver-
treten, die sich meist in einem harmlosen Ungefihr bewegen.
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V IIIb Die Emigranten kehren meistens nicht heim

PAUL DESSAU

Die Verurteilung
des Lukullus

Oper in 12 Szenen

TEXT VON BERTOLT BRECHT

Klavierauszug

®

Nr. 4998

EDITION PETERS

440. DESSAU, Paul (1894-1979). Die Verurteilung des Lukullus. Oper in 12 Szenen. Text: Bertolt Brecht.
Berlin, Henschel [1961]. Frontispiz (s/w-Photographie: Dessau am Klavier, hinter ihm stehend Brecht), 2 BIl.
(Titel, Besetzung, Inhalt), 175 S., kleinfolio. OBroschur. € 60,—

Dessau war 1948 aus dem amerikanischen Exil nach Berlin zuriickgekehrt. Die Urauffiihrung des Lukullus fand
1951 unter der Leitung von Hermann Scherchen statt (damaliger Titel: Das Verhor des Lukullus). Obwohl dem
Komponisten von nun kommunistischen Kulturbiirokraten mit neuen ideologischen Scheuklappen hier
,Formalismus’ vorgeworfen wurde, konnte sich Dessau mit systemkonformen Werken (wie z. B. Grabinschrift fiir
Lenin oder Aufbaulied der FDJ) in der ,DDR’ als ein insgesamt politisch ,zuverlédssiger’ Kiinstler durchsetzen: er
wurde mehrfach mit dem Nationalpreis ausgezeichnet. Dessau schreckte auch nicht davor zuriick, Textfragmente
von Walter Ulbricht und Erich Honecker zu vertonen. Das vorliegende Stiick gilt als Grundstein einer eigenen
Operngeschichte der DDR. Die vorliegende Ausgabe gibt die letzte Fassung wieder: Die ,Kochbucharie’ fehlt,
und fiir den noch enthaltenen Chor der Legionidre befindet sich im Anhang eine geénderte Version.

441. EINSTEIN, Alfred (1880-1952). Music In The Romantic Era. A History of Musical Thought in the 19th
Century. First Edition. New York, Norton, 1947. XII, 371 S., 8vo (14 s/w-abb. auf ungezihlten Kunstdrucktafeln).
OLn. m. OUmschl. € 35—

Erstausgabe (der Untertitel ist nur auf dem Umschlag wiedergegeben). — Diese im Jahr der Verleihung der
Ehrendoktorwiirde in Yale erschienene Schrift wurde erst 1950 in deutscher Ubersetzung verdffentlicht. Die
Originalausgabe ist Teil der sechsbandigen Norton History of Music, an der verschiedene Autoren (darunter der
gleichfalls exilierte Curt Sachs) beteiligt waren. Im Vorwort betont Einstein, dass es sich hier nicht um eine biogra-
phisch orientierten Darstellung handle, sondern vielmehr die geistige Entwicklung dieser Zeit im Mittelpunkt stehe.

442. EINSTEIN, A. Schubert. A Musical Portrait. New York, Oxford University Press, 1951. VII S. (Titel,
Vorwort), 343 S. (einige Notenbsp.), 8vo. Blauer OLn.; bestens erhalten. € 35—
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Originalausgabe, die im folgenden Jahr auf Deutsch erschien (Franzosisch 1959, Italienisch 1970). — Der berithm-
te Musikwissenschaftler erklart im Vorwort: ,,This book is not a collection of analyses. It is in the very nature of an
analysis that it is of no assistance to someone who does not know the work in question, and that anyone who knows
the work does not need the analysis. [...] This book is written for readers who know and love their Schubert and who
wish to understand him better and to know more about him. It is written for readers who are musical, but at the same
time something more than musical.* Uber ein Werkregister kann jedes Stiick leicht im Text aufgefunden werden.

443. GAL, Hans (1890-1987). Franz Schubert oder Die Melodie. Frankfurt/Main, Fischer, 1970. 242 S., 8vo.
Lnbd. mit Goldpridgung auf dem Riicken und OUmschlag. €20,—

Originalausgabe. — Hans Gal ist v. a. als Komponist bekannt und gilt als einer der letzten Reprisentanten der
Wiener Tradition. 1929—-1933 war er Direktor des Mainzer Konservatoriums, ein Amt, das er schon bald nach
Hitlers ,Machtergreifung’ verlor. Bis zum ,Anschluss’ blieb er in Osterreich und emigrierte dann nach
GrofBbritannien. Hatte er vor 1933 als Komponist einigen Erfolg (s. seine Oper Der Arzt des Sobeide, Kat.-Nr. 68),
so geriet er danach und v. a. nach 1945 als solcher weitgehend in Vergessenheit. Nach dem Zweiten Weltkrieg ver-
offentlichte er einige Monographien (u. a. iiber Brahms und Wagner), zu denen auch der vorliegende Band gehort.
Da die historischen Quellen iiber Franz Schubert inzwischen weitgehend gesichtet seien, bezwecke er mit seinem
Buch ,,weder Textkritik noch biographische Forschungsarbeit, sondern ein tiefes Eindringen in die Geheimnisse
von Schuberts Musik und Charakter”. Hierzu referiert Gal die stilistischen Voraussetzungen und Eigenheiten,
wobei er den Schwerpunkt bei den Liedern und der iibrigen Vokalmusik setzt (iiber ein Werkregister kann man
gezielt nach einzelnen Stiicke recherchieren).

444. HINDEMITH, Paul (1895-1963). Unterweisung im Tonsatz. Ill: Ubungsbuch fiir den dreistimmigen Satz.
Mainz, Schott, 1970 (Edition Schott 5205). 251 S. (zahlr. Notenbsp.), 8vo. OBroschur; Umschlag schwach
gebriunt, sonst nahezu neuwertig. €25—

Erstausgabe. — Veroffentlichung von Unterlagen, die sich im Nachlass Hindemiths befunden hatten und auf seine
Tatigkeit als Ordinarius der Universitét Ziirich (seit 1950) zurtickgehen. Die Witwe des Komponisten hatte ,, weni-
ge Monate vor ihrem Hinscheiden am 13. Mdrz 1967 das Material freigegeben . — Die Angaben im Vorwort zur
Entstehung des gesamten Lehrwerks sind ein Paradebeispiel dafiir, wie durch Informationsverkiirzung ein vollig
falscher Eindruck von einer scheinbar unproblematisch und kontinuierlich verlaufenden Tétigkeit des
Komponisten in Deutschland erzeugt wird: ,,Paul Hindemith verdffentlichte sein erstes Lehrbuch, die
, Unterweisung im Tonsatz’, im Jahre 1937, zehn Jahre nach seiner Berufung an die Staatliche Musikhochschule
Berlin. [...] 1940 folgte er einem Ruf an die Yale University.

445. KRENEK, Ernst (1900-1991). Zwolftonkontrapunktstudien. Mainz, Schott, 1952 (Edition Schott, Nr.
4203). 51 S., klein 8vo. OBroschur. € 45,—

Deutsche Erstausgabe (Ubersetzung: Heinz Klaus Metzger) des 1940 in den USA erstmals verdffentlichten Lehrwer-
kes (s. Kat.-Nr. 374), dessen Zweck es sei, ,,das Gebiet der ,atonalen’ Komposition mit Zwdlftonreihen dem Theo-
rielehrer und seinen Studenten in rein praktischer Weise zu erschlieen®, wie Krenek in dem neuen Vorwort erklért.
»Meine Darstellung der Materie beansprucht in keinem Punkt das letzte, sondern eher das erste Wort zu sagen.*

446. [Mahler, Gustav] - MAHLER-WERFEL, Alma (1879-1964). Gustav Mahler. Erinnerungen und Briefe.
[Amsterdam], Bermann-Fischer, 1949. 479 S. (10 s/w-Fotgrafien auf ungezéhlten Einschaltbll.), 8vo. OLnbd. mit
Goldpragung. Sehr gut erhalten (einige Einzeichnungen). € 35—

Unverdnderter Nachdruck des zuerst bei Allert de Lange in Amsterdam (1940) erschienenen Buches, das eine
unverzichtbare, aber auch eine hochst problematische Quelle zu Mahlers Biographie und Werk darstellt (vgl. hier-
zu die Mahler-Biographie von J. M. Fischer). Sehr friihe Nachkriegspublikation, die die Tradition der Exil-
Literatur 19331945 fortsetzt und sich somit griindlich von den ersten deutschen Erzeugnissen nach 1945 unter-
scheidet, in der von einem ,,Neubeginn 1945 nur stellenweise die Rede sein kann. In Deutschland erschien Alma
Mabhlers Buch erst 1971 (hrsg. v. D. Mitchell).

447. SACHS, Curt (1881-1959). Die Musik der Alten Welt in Ost und West. Aufstieg und Entwicklung. Hrsg. von
Jurgen Elsner unter Mitarbeit von Gerd Schonfelder. Berlin, Akademie-Verlag, 1968. 323 S. (einige
Schwarzweiflabb., Notenbsp.), 4to. OLn.; sehr gut erhalten. € 25—
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Deutsche Erstausgabe. — Seit 1920 war Curt Sachs Direktor der staatlichen Musikinstrumentensammlung in Berlin
und musste 1933 emigrieren (zuerst nach Paris, 1937 in die USA). Er ist besonders fiir seine instrumentenkundli-
chen Schriften berithmt geworden (z. T. in Zusammenarbeit mit Hornbostel entstanden), die noch heute zum unver-
zichtbaren Grundbestands dieses Fachs gehoren. — Die Originalausgabe ist 1943 im amerikanischen Exil unter dem
Titel The Rise of Music in the Ancient World East and West veroffentlicht worden; es ist bemerkenswert, dass man
25 Jahre brauchte, um eine deutsche Ausgabe zuwege zu bringen. Es diirfte sich um die erste umfassende
Monographie handeln, in der die Musikentwicklung von der Urgesellschaft tiber die verschiedenen frithen
Hochkulturen (westlicher Orient, Ostasien und Indien) und Griechenland bzw. Rom bis zu den Anfangen der Dur-
Moll-Tonalitdt nachgezeichnet wird. Stengel/Gerigk entriisteten sich besonders liber Sachs’ Behauptung, ,,dal} die
Musik des Abendlandes ihre wesentlichsten Bestandteile von der jiidischen Tempelmusik iibernommen habe®.

448. SACHS, C. Real-Lexikon der Musikinstrumente, zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte
Instrumentengebiet. Mit 200 Abbildungen. Hildesheim, Olms, 1979 (Reprint der Ausgabe Berlin, Bard, 1913).
XVII, 442 S., 8vo. OBroschur (Olms Paperback, Bd. 3). € 25—

Standardwerk der Instrumentenkunde, das Sachs im Alter von ca. 30 Jahren schrieb. ,, Dies Werk stellt den ersten
Versuch dar, den gesamten Stoff der musikalischen Instrumentenkunde in enzyklopddischer Form zusammenzufas-
sen* (Vorwort). Dabei wurden ungewohnlich viele auBereuropéische Instrumente beriicksichtigt.

449. SCHONBERG, Arnold (1874-1951). Moses und Aron. Oper in drei Akten. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 39553,
© 1957. 32 S. Libretto, 8vo. Geklammert m. OUmschl., bestens erhalten. €25—

Originalausgabe. — Obwohl vom Libretto nur die beiden ersten Akte vollstindig vertont worden sind und die Oper
somit Fragment blieb, handelt es sich bei Moses und Aron um Schonbergs musiktheatralisches Hauptwerk. Aufbau-
end auf dem gleichfalls nicht abgeschlossenen Oratorienplan Die Jakobsleiter beschéftigte sich der Komponist seit
den frithen 1920er Jahre mit dem Werk, in das — bedingt durch die politischen Entwicklungen — immer mehr
Gedanken aus dem jlidischen Glauben einflossen. Als ein wesentliches Ereignis dieser Entwicklung diirfte dabei sein
Wiedereintritt zum jiidischen Glauben zu bewerten sein, der 1933 im erzwungenen Exil erfolgte. Schonberg schlug
noch selbst vor, den 3. Akt als Schauspiel auffithren zu lassen, was gelegentlich auch realisiert worden ist.

450. TOCH, Ernst (1887-1964). Burlesken fiir Klavier [...] Op.
31. Mainz, Schott, Verl.-Nr. 31114, © renewed 1952. € 45,—

Das dreisitzige Werk, das dem Pianisten Hans Bruch gewidmet
ist, war erstmals 1924 erschienen. Hier zeigt sich Tochs damali-
ger, stark motorisch gepragter Stil sehr deutlich, der verwandte
Ziige zu Hindemith aufweist. Obwohl Dissonanzen dominieren,
bewegt sich der Satz immer wieder im Grenzbereich tonaler
Strukturen. Es folgte sechs Jahre spiter die Einzelausgabe der
besonders populdren Nr. 3, Der Jongleur (zugleich das einzige
Stiick mit einem programmatischen Titel, s. Kat.-Nr. 103). Die
Neuauflage von 1952 zeigt, wie nur allméhlich das ,moderne’
Repertoire der Weimarer Zeit nach der zwdlfjadhrigen
Verbannung durch die Nazis zuriickgeholt und dem
Musikalienmarkt, wenn auch nur zu einem kleineren Teil, wieder
zugénglich gemacht wurde.

451. WEILL, Kurt (1900-1950). Die Dreigroschenoper (The
Beggar's Opera). Ein Stiick mit Musik in einem Vorspiel und acht
Bildern nach dem Englischen des John Gay, iibersetzt von
Elisabeth Hauptmann. Deutsche Bearbeitung von Bert Brecht. Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. §8517, © 1928
(hier: 1945). 73 S. Klavierauszug von Norbert Gingold, folio. OBroschur; sehr gut erhalten. € 60,—

Erste Neuauflage nach Ende des Zweiten Weltkriegs (letzte Umschlagseite mit Verlagswerbung und der Datierung
V1/45). Hierfiir wurde nur der Umschlag durch eine schlichtere Variante ersetzt, die aber schon in den 1920er
Jahren fiir die meisten Notenausgaben der Universal Edition verwendet worden war. Besonders frithe und ver-
dienstvolle Neuausgabe eines Werkes, das noch vier oder fiinf Wochen zuvor als ,entartet’ gegolten hatte.
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I Kunstraub und Restitution
a. Erginzungen: Noten und Musikbiicher

Siehe Einfiihrungstext S. 150 im gedruckten Katalog

452. ARNDT, Willy. Altdeutsche Volkslieder fiir eine Singstimme mit Lautenbegleitung. Wort und Weise bearbei-
tet, erldutert und zur Laute gesetzt von Willy Arndt. Leipzig, Peters, Verl.-Nr. 10273 [1921]. 204 S., 8vo. Roter
OLdrbd. mit Goldpriagung. Buchdecke mit schwachen Lagerungsspuren, sonst sehr gut erhalten. € 75—

Aus Vorbesitz von Martha Hinrichsen (sehr schones gestochenes Exlibris). Zwischenbesitzer war die Bibliothek
der Hansestadt Bremen. — Titel, Uberschriften und Initialen sind rot in Holzschnittmanier des 16. Jahrhunderts
gedruckt. — Enthalten sind 68 Volkslieder, die zum damaligen Modeinstrument Laute gesungen werden sollen.
Dabei bezieht sich der Autor auf die bertihmteste Liedersammlung der Zeit, den Zupfgeigenhansl. Die Texte sind
in einer ,, historisch-kritischen Fassung® wiedergegeben, die ,,etwa dem Lautstand von 1500 entspricht. Das
Vorwort zeigt, dass nach dem verlorenen Ersten Weltkrieg hier auf friedliche Weise eine neue, deutsche Identitét
gesucht wurde.

453. BORY, Robert. La Vie de Franz Liszt par 'image. Précédée d’une introduction biographique par Alfred
Cortot. Ouvrage honoré d’une souscription du Gouvernement hongrois. Genf, Jullien, 1936. 249 S., folio.
Schlichter HLnbd., aulen schwache Lagerungsspuren. Buchblock hervorragend. €100,—

Erstausgabe dieser ersten umfassenden Liszt-Tkonographie, die in 2150 Exemplaren hergestellt worden ist und
von denen hier die Nr. 1231 vorliegt. — Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen (1868—1942), dem langjahrigen
Inhaber des Leipziger Peters-Verlags, der nach missgliicktem Emigrationsversuch von Holland nach Auschwitz
deportiert und dort umgebracht wurde (Exlibris mit Photo des Verlagshauses). Zwischenbesitzer war die
Bibliothek der Hansestadt Bremen (nach 1945: Universitat Bremen, Bibliothek). — Es handelt sich um eine auf3er-
ordentlich umfangreiche Bildersammlung mit iiber tausend Illustrationen (schwarzweill, hervorragende
Reproduktion), darunter viele Titelseiten von Erstausgaben, unzihlige ikonographische Beispiele (einschlieBlich
Gedenkmiinzen, Plastiken und Karikaturen) sowie Portrits von Zeitgenossen (u. a. von Liszts Schiilerinnen und
Schiilern). Uber ein Register ist die Flut von Bildern sehr gut erschlossen.

454. BOSCHOT, Adolf. Das romantische Leben Hector Berlioz’. Deutsche Ubersetzung von Franz Bondi.
Zirich, Orell Fiissli, 1933. 3 BIL, 349 S., zahlr. s/w-abb. auf ungez. Kunstdrucktafeln, 8vo. OLnbd. mit blasser
Goldpragung. Buchdecke mit Lagerungsspuren. € 25—

Aus Vorbesitz von Henri Hinrichsen (Exlibris mit Photo des Verlagshauses). Zwischenbesitzer war die Bibliothek
der Hansestadt Bremen. — Die umfangreiche, bereits 1906/13 in Paris erschienene Biographie ist feuilletonistisch
geschrieben und tragt mitunter romanhafte Ziige; gleichwohl war sie rezeptionsgeschichtlich sehr bedeutend und
gehort in jede Personalbibliographie des Komponisten.

455. CHEVALLEY, Heinrich (Hrsg.). Arthur Nikisch. Leben und Werk. In Beitrdgen von Prof. Ferdinand Pfohl,
Heinrich Chevalley, St. Straznicky, Frau Louise Wolff, Helmuth Freiherr Lucius von Stoedten, Prof. Heinrich
Zollner, Albert van Raalte, Alexander Moszkowski. Berlin, Bote & Bock, 1922. 5 Bll., 220 S. mit mehreren s/w-
abb. auf ungez. Einschaltbll. (meist formatfiillende hervorragende Portritfotos), quarto. OHLnbd., etwas bestaubt
und an den Kanten unbedeutend bestoflen; Buchblock bestens. € 35—

Aus Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Zwischenbesitzer war die Bibliothek der Hansestadt Bremen
(Restitutionsstempel: m. hs. Datierung: ,,1/2 94 Bb*). — Unmittelbar nach Nikischs Tod erschienene Sammlung,
in der das biographische Kapitel von Pfohl den mit Abstand umfangreichsten Teil ausmacht (S. 1-126). Weitere
Beitrdge iiber Nikisch und das Leipziger Gewandhausorchester, sein Wirken in Berlin und personliche
Erinnerungen sowie Anekdotisches. Am originellsten ist aber die ,,Kunstbetrachtung® von Alexander
Moszkowski, ein launiges Huldigungsgedicht, das in Leipzig 1920 zu Nikischs 25-jéhrigem Dirigentenjubildum
rezitiert worden ist (Kostprobe: ,,Wir sagen wohl: ein Dirigier-Genie! / Doch was geht vor? Er selbst wird
Symphonie ...“).
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456. KAPP, Julius. Richard Wagner. Eine Biographie. Mit 112
Abbildungen. 1.— 4. Aufl. Berlin, Schuster & Loffler, 1910. Fron-
tispiz (Max Klingers Wagner-Biiste), X, 223 S. (Textteil), 111 S.
(Bilder), 2 BIl. (Register zu Richard Wagners Werken). Schwarzer
OLnbd. mit Blind- und Goldpridgung; Rotschnitt. Sehr gutes
Exemplar. € 65,—

Erstausgabe. Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Zwischen-
besitzer war die Bibliothek der Hansestadt Bremen. Restitutions-
stempel mit hs. Datierung: ,,1/2 94 Bb*. — Erstausgabe einer der sei-
nerzeit populdrsten Wagner-Biographien, hier mit dem umfangrei-
chen Bilderteil, der in spéteren ,wohlfeilen’ Ausgaben weg blieb. —
Der recht erfolgreiche Musikschriftsteller Kapp spielte im ,Dritten
Reich’ eine nicht gerade riihmliche Rolle; u. a. fertigte er eine deut-
sche Neufassung von Rossinis Wilhelm Tell an, in dem das vaterlan-
dische Element und das ,Fiihrerprinzip’ hervorgehoben werden.

457. KREOWSKI, Ernst / FUCHS, Eduard. Richard Wagner in
der Karikatur. Mit sieben Beilagen und 223 Text-Illustrationen.
Berlin, Behr, 1907. VI, 207 S., folio. OHPgtbd.; etwas berieben
und an den Gelenken unbedeutend briichige Stellen. Buchblock
ausgezeichnet. €125,—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Restituionsstempel m. hs. Datierung: ,,1/2 94 Bb*. — Ebenso wie das
legendére Wagner-Lexikon (Wérterbuch der Unhoflichkeiten) von Wilhelm Tappert ist auch dieser Band mit sei-
nem oft geradezu diffamierenden Inhalt gleichwohl aus der Bewunderung fiir den Meister von Bayreuth entstan-
den: ,,Es soll gezeigt werden, welch gewaltigen Kampf Richard Wagner zu bestehen hatte®, wie es ausdriicklich
im Vorwort heifit. — Neben den wirkungsgeschichtlich hochinteressannten und die Schwichen Wagners witzig ent-
larvenden Karikaturen sind auch Spottbilder zu seinen Werken sowie zu einigen Zeitgenossen (Berlioz, Liszt
usw.) enthalten. Ironie der Geschichte ist, dass dabei auch Wagners sattsam bekannter Antisemitismus als
Angriffsziel diente (z. B. in dem Gedicht Das Judentum in den Meistersingern, S. 54). — Die Beilagen sind im
Buch an den dafiir vorgesehenen Stellen eingebunden.

458. MALSCH, Rudolf. Geschichte der deutschen Musik, ihrer Form, ihres Stils und ihrer Stellung im deutschen
Geistes- und Kulturleben. Mit zahlreichen Notenbeispielen und Bildern. 2., verbesserte Auflage. Berlin-
Lichterfelde, Vieweg, 1928. XII, 364 S. (ab S. 362 Verlagswerbung), 8vo. OLn.; kaum Alterungsspuren. € 25,—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. — Seinerzeit erfolgreiches Buch, das schon zwei Jahre nach Erstausgabe
eine 2. Auflage erlebte. Malsch befasst sich vorwiegend mit der Musik bis ca. 1890 und &ufert sich nur vorsich-
tig und duBerst knapp zur modernen Entwicklung (Mahler immerhin mit eigenem Kapitel). Interessant ist die
immer noch ambivalente Stellung zu Wagner, dessen ,, Kunstwerk zeitbedingt und aufSer den , Meistersingern’ und
dem , Tristan’ nicht ewigkeitswertig* sei.

459. NEWMAN, Ernest. Hugo Wolf. Aus dem Englischen iibersetzt von Dr. Hermann von Hase. Mit 22
Abbildungen und 6 Faksimiles. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1910. VI, 263 S. (Frontispiz), 8vo. OLn.; unbedeu-
tende Lagerungsspuren. Sehr gutes Exemplar. € 25—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Die Originalausgabe ist 1907 erschienen und gehdrt neben der
Monographie von Decsey zu den wohl wichtigsten der frithen Wolf-Biographien.

460. NIECKS, Friedrich. Friedrich Chopin als Mensch und als Musiker. Vom Verfasser vermehrt und aus dem
Englischen iibertragen von Wilhelm Langhans. Leipzig, Leuckart, 1890. 2 Bd. (XII, 354 S. bzw. VIII, 410 S.),
8vo. Priachtiger roter OLnbd. mit schoner Goldpragung, Bd. 2 mit unbedeutendem Schaden am Riicken (am Bund
etwas gelockert), sonst schwache Lagerungsspuren. € 65—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. Das vorliegende Werk gehort zu den wichtigsten Chopin-Biographien
des 19. Jahrhunderts, in der sehr viel Quellenmaterial eingearbeitet ist (Briefe, Erinnerungen von Zeitgenossen
des Komponisten). Hinzu kommen Kapitel zu speziellen Themen (z. B. liber Chopins Lehrmethode und zu
Einzelwerken).
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461. PAUMGARTNER, Bernhard. Mozart.
Mit Noten- und Handschriftenproben und 8 9.2 Vo )

Hlustrationen. Frontispiz, 493 S., 8vo. Griiner it f
OHLdr. mit Goldpragung auf dem Riicken. i) u |
Etwas bestof3en. € 65—

Erstausgabe dieses Klassikers der Mozart-
Biographik. — Aus dem Vorbesitz von Henri
Hinrichsen. — Paumgartner, der von 1917-
1938 und 1945-1959 das Mozarteum in
Salzburg leitete, legte mit dieser Mozart-
Biographie sein erstes Buch vor, das leicht zu
lesen ist und gleich sehr popular wurde (10.
Auflage: 1993).

B 58 e
HANS JOACHIM HINRICHSEN
462. REINITZ, Max. Beethoven im Kampf |
mit dem Schicksal. Wien, Rikola, 1924. 165 S.,
8vo. OHLn.; Buchdeckel leicht beschmutzt,
sonst sehr gutes Exemplar. €25—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. —
Reinitz bezeichnet seine Spezialstudie als ein
,.wirtschaftliches Lebensbild*“ Beethovens und
berichtet iiber dessen Einkiinfte oder das
Maizenatentum. Als ein beinahe kurioses
Dokument ist eine Aktie der Osterreichischen “42el3tt
Nationalbank abgebildet, die Beethoven 1819
erworben hat.

463. SCHUBERT, Franz (1797-1828). Die schone Miillerin. Ein Zyklus von Liedern. Gedichtet von Wilhelm
Miiller. In Musik gesetzt von Franz Schubert. Kritische Ausgabe. Einleitung, Anmerkungen und Textrevision von
Max Friedlaender. Leipzig, Peters, Verl.-Nr. 10320 [1922]. 121 S., folio (Doppelbl. mit Faksimile des Schubert-
Liedes ,,Eifersucht und Stolz* lose beiliegend). Marmorierter HPgtbd. mit goldgeprégtem Titelschild aus rotem
Leder. Sehr gut erhaltenes, ausgesprochen schones Exemplar. €50,—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. — Sehr schone, ausfiihrlich kommentierte und mit ergéinzenden
Dokumenten versehene Ausgabe von Max Friedlander (1852—1934), dem berithmten Schubert- und Liedforscher.
Trotz seiner immensen Verdienste um die deutsche Musik fehlt auch er nicht bei Stengel/Gerigk, wo zunachst
(vermutlich als ,rassetypisches’ Merkmal) ,,urspriinglich Kaufmann® angegeben wurde und es zu seinen
Forschungen heil3t: ,, Zahlreiche Verdffentlichungen, die meisten ohne wissenschaftliche Fundierung. |...] Seine
Schubert-Ausgaben sind nicht einwandfrei” (das tiber einen Forscher, der es zu Harvard-Austauschprofessor
brachte...). — Der Band enthélt zundchst ein ldngeres Kapitel zur Tradition des ,Miiller-Motivs’ in der deutschen
Dichtung und zur Entstehung des Gedicht- bzw. des Lieder-Zyklus’. Nach einer knappen Studie Uber die
Vorschlige in Schuberts Liedern folgt der vollstindige Notentext, welcher der bekannten Lieder-Ausgabe
Friedldnders entspricht. Des weiteren sind die von Schubert nicht komponierten Teile von Miillers Gedichtzyklus
sowie vier Lieder von Ludwig Berger (op. 11) aus dem Jahr 1816 wiedergegeben, bei denen es sich um die frii-
hesten Vertonungen der Miiller-Gedichte handelt.

464. STRAUSS, Richard (1864-1949). Tod und Verklirung, op. 24. Faksimile (Lichtdruck) der
Partiturreinschrift (Datierung im Explicit: ,, /8. November 1889°). Wien, Universal Edition, Verl.-Nr. 7008
[1923]. 83 S., folio. Prachtiger Lnbd. (dunkelviolett mit Goldpragung). Unbedeutender Schaden am Riicken und
an den Kanten leicht bestoflen. Insgesamt ausgezeichnetes Exemplar. €125,—

Aus dem Vorbesitz von Henri Hinrichsen. — Eindrucksvolles Dokument einer konzentrierten Arbeit, in der keine
Korrektur das klare Schriftbild triibt. Vorangestellt ist noch die Erstfassung von Alexander Ritters Gedicht (,,Stille,
einsam 6de Nacht!*), an deren Stelle spiter eine Neuversion veroffentlicht worden ist.
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